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dost

FiKIR VE SANAT DERGISi
KURULUSU : 1947

OCAK 1971
YENI Dizi: 75
CiLT: 23

SAYISI 2,5 LIRA

‘“dost” adi anmilmadan
yazilarimis aktarilamas.

Bahibl :
Sallm SENGIL
Yam fglerl sorumiusu:
N. SENGIL
Sayfa Diizenl: Salim SENGIL

idare Yeri:
lxmir Cad. 22/9
Yenisehir - Ankars
TELEFON : 17 07 08

Basidih yer:
Doffus Matbaasi - Ankara
Telefon : 11 22 24

Ayda bir cikar
Abonesi :
Yuhk 30 TL., Alt:1 ayhk 15 TL.
Kisilere: 25 TL.
Dig lilkelere bir misll.
fiin Sartlan :

Arka kapak, 2 renkli 1.500 TL
" " 1 " 128 "
fc sayfalar 1 " 1.000 "
Siirekli olarak 6 say1 reklam
verenlers % 10, 12 sayida Ise
% 20 Indirim yapilir.

(dost: 1)

GECEN
AYIN
ICINDEN

oktay akbal

“Hi¢ DURMADAN OTER OTER..."

“Deniz gecti, dag asti - Maksadina ulasti - Biitiin tanidiklarim.” Bir sey
olamamanin acisi iyice gokmiisti igine. Kurtulus Savasinda Anadolu’'nun ka-
pist yiziine kapanmisti. [htiras atesi icte kiillendi kaldi. Bir lisede 6gretmen-
likle gegen yillar. iktidar baginda kim varsa, Atatiirk'e, sonra Inonii'ye yazilan
igtenlikten uzak &vgii siirleri.. Tutucu, gerici diisiinceleri savunan fikralar, ma-
kaleler. Cumhuriyet devrimlerinin kiiltir ve sanatta actifi cizgide yuriiyen
genc kusaklara kars: girisilen saldirilar... Sonunda CHP iktidarina yaranmak,
bir milletvekilligi kapmak. Hem de gok partili dizene gecildigi 1946 yilindal
Tek parti yonetimini éven, tutan yazilar sdylevler! Dort yil milletvekilligini yap-
tigi partinin-gazetesinde CHP iktidarimi tutan, Inéni'yl goklere cgikaran yazl-
lar yazmak, ama 1950'de CHP iktidari kaybedince (kendisi de milletvekili se-
cilmeyince, hemencecik muhalefete gecmek, bu defa Inonii'yl kotileyen yer-
gi-siirleri_karalamak...

Hececiler adi verilen sairlerden birinin, Bay Orhon’un acikli seriiveninden
bir kesit size... Sekiz yil AP milletvekilligi, simdi de bir gazetede fikra yazar-
hii... Yazarh§inin-bir-ozelligi ‘hemen-her-giin Cumhuriyet'e saldirmasi. Bir de
Demirel'e, Demirel'ci AP'ye ‘Bvgiiler diizmesil... “Fikri hiir, gonli senim - As-
rimin .ste benim - Yegane Serserisi” diyen kigidir karsimizda olan. Baska neler
vazmis seksen yillik émriinde? Agar bakarsiniz antolojilere, en iyi siirleri bun-
far, okuyun-goriin - “Ben’ talihin elinde bir ucuz oyuncagim - Bir giin ben de
kirthp atilmig olacagim - Ne gikar marifetim “deha” diye anilsa? - $u yalanci
diinyaya, ah... Eger inanilsa” devam edelim azicik daha : “Beynimde iste boyle
uyusturucu bir vas - Kammda, fakat yanar bir muhtesem ihtiras" Yeter mi de-
diniz? Antolojilere giren misralari boyle olursa gerisi nedir? Pek merak eder-
seniz bes liraya kiyar, "Bin Temel Eser” dizisinde cikan “Siirler” kitabini alir
Bay Orhonun sairliginin tadini tadarsiniz. Hem “bin"” esere giriyor, hem "te-
mel'"" eser sayiliyor Bay Orhon‘un “siir yapiti!" Anlayin geri kalan 999 yapitin
degerini!...

Varsin “Bin Temel Eser"de Bay Orhon'un siirleri de ¢iksin! Daha dnce ne-
ler cikmadi ki! Bu temel'in ne temelsiz oldugunu herkes anladi, dnemi de kal-
madi, degeri de.. Ama Bay Orhon siirlerini savunuyor fikra stitununda. Cum-
huriyet'te cikan bir yaziya karsi... “ihtilalci sosyalizmden bahsetmezseniz siir
yazmis olamazsiniz. Hatta ilk gengligimizin o romantik ve saf agklari, bizi duy-
gusu, sevgisi, hayali, hirriyeti olan insan yapan o lirizm degildir” gibi sozler
s6yliyer. Orhon gibilerinin Atatiirk i¢in yazdiklari évgi siirlerinde ictenlik yok-
tur, bunlar miibalagaya dayanan karalamalardir demisler. Bay Orhon “Komii-
nizmin ®niindeki en biiylik baraj yikilmak isteniyor” diye ¢ighg basmis, En

(30. sayfada)



tilrk edebiyati

iistiime diisiinmek

n urk Edebiyati tstiine disinenler:, gdziim-

lemek amaciyla, soyle obeklendirebilirim :

1 — Kendisi edebiyatin yaratici diliminde
oldugu igin, ugrastigi siir, 6ykii, roman {istiinde
karsilastigi sorunlardan dolayi, kendi edebiyat
etkinligi amaciyla, Turk Edebivati (istiine genelle-
melere kalkanlar.

2 — Edebiyata bir akim, kusak, kiime getire-
bilmek igin, edebhiyati kendi gegerlikleri agisin-
dan yargilayanlar.

3 — Akademik bir ugras! iginde, edebiyati,

“bilimsel” bir inceleme konusu yapanlar.
_ Bu obeklerin arasinda kalanlar da olabilir.
Ornegin edebiyata yeni bir sey getirebilmek ya
da onun sorunlarini ¢dzebilmek/Bu da yeni bir
bir sey getirebilmek degil mi?/icin ¢ahsan ikinci
obekten biri, Gclincli 6begin ¢alisma alaninda ola-
bilir. Bunun sakincalarinin yani 8ira vararlarina
da yazimin sonunda deginecegim.

Tirk edebiyatinin sorunlarina, derli toplu,
edebiyat disi alanlarin verilerini de kullanarak
bakmak isteyenler olmustur. Bu gabayi Serveti
Fiinun edebiyatina degin gotlrebiliriz./Ahmet
Suayip, H. Cahit Yalgin.../Edebiyat sorunlarini
toplumun kiiltiir sorunlarindan oldugu igin iki so-
runu birbirinden ayr1 gérmek dogru degildir. Eger
Tanzimattan bu yana Tirk edebiyati stiine di-
stnenlere egilecek olursak, sorunlari nasil top-
lum sorunlar1 acisindan ele aldiklarim goririz./
Cumhuriyete degdin uzanan ddénemde “positi-
vizm" disincesiyle, 6zellikle Taine'a yaslanmak
isteyenler cogunluktaydi./Daha genel planda, Os-
manh Devletinin son zamanlarinda ve Cumhuri-
yetin ilk yillarinda toplumbilim ve felsefe tartis-
malari i¢ iceydi./Burada, Z. Gokalp gelenegi ve
istanbudl Universitesi'nde felsefe ve toplumbilim
boliimlerinin ancak 1940'larda ayrildigi dusiniil-
stin./Ustelik ilk edebiyat tarihgilerimizden F. Kép-

ahmet inam

rili'niin edebiyata yaklasiminda toplumbilimsel
aci oldukga genis yer tutar. Simdilerde Universi-
te cevrelerinde edebiyat toplumbilimi {stiinde
N. Sazi Késemihal duruyor./Bk. Sosyoloji dergisi,
sayi 18-20, 1964 - 66, |. U. Ed. Fak. Yayinlari/Bu
tiir calismalari Gglincli 6begin iginde gorebiliriz.

Uclincu ébektekiler de ne yaptigini bilir, ede-
biyat sorunlarimi irdeleyebilecek giicii gosterir-
lerse Tirk edebiyat diisiincesi, deyim yerindeyse,
maksimumuna dogru gelisir. Aslinda goniil bu ii¢
obek arasinda bir isbirligi disiniyor, ama bir-
likte calisma disiplininin nedense daha olusma-
digi Tirkiye nin simdiki durumunda, bu iyi niyet-
li biraz da “Gtopik" bir diistincedir.

Tirk edebiyatinin sorunlarim iki agidan go-
rityorum simdilik : 1 = Genel sorunlar. 2 — Ozel
sorunlar. Olagandir ki, bunlar birbiriyle iliskilidir.
Birbirlerine bagh olduklari, olmadiklari yerler
vardir.

Genel sorunlar basghg altinda, Tirkiye'nin
kiiltiir sorunlarini goriyorum. Bir ilkenin kiltir
sorunu o tlkenin tarihine, toplumuna, bireyine ve
teknik, ekonomik diizeyinin gelisen anlamina cog-
rati etmenlerle birlikte baghdir. Bu giin Tiirkiye-
nin siyasal ,ekonomik yapisi {istiine tarihten, top-
lumbilimden yararlanarak ¢alisma yapanlar var.
/Ornegin, Avcioglu, Cem, Besikeci.../ Oysa, bu
alanlarda yapilan cgalismalar Tiirk kiltirini ay-
dinlatmada belki gerekli ama yeterli degildir.
Tirk kiltirdnd, toplumsal - ruhbilimsel galisma-
larla desecek kisilerin varligina zorunluyuz. Bu
alanlarda calisanlar yok degil, edebiyat soruncu-
su yararlanacak tiimiinden de ama bu calismalari
asan baska kaygilar var Tirkiye'de.

Kultliriin temel 6geleri arasinda bildirisim
tam saglanamamistir. Bu alanlardaki ¢calismacilar
birbirlerinden yeterince ‘haberdar’ degillerdir. -
Kiltlriin cesitli dilimlerinde /Bilim, siyasa, sa-
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nat/ bu pargalanmay: giderici ¢alismalar gereki-
yor. Beni rahatsiz eden sey, boylesi calismalari
filizleyecek ortamin daha altta baska ortamlara
bagh olup olmadigi sorusudur. Eder oOyleyse,
kiltiir adamlarinin yazgisi onlari asan bir yerde-
dir. Nerededir? Bu da yine kiltir adamlarinin ¢a-
lismalarina iliskin bir sey. Oyleyse kisir bir dén-
gil icindeyiz burada. Bu ¢ikmazdan kurtulabilmek
yine de kendini bu sorunlara adamis kisilere bag-
li: Hic degilse onlar/asagida agiklayacagim ne-
denlerle belki kendilerini “harcayarak’'/Tiirk kil-
tiriiniin temel sorunlarinin nelere baglh oldukla-
rini ortaya koyacaklar, Tirk kiltiiriiniin kendine
6zgli yerini ortaya koymaya c¢alisacaklar. Bunu
Tiirk kiltlrtiniin ne oldugunu, 6zelliklerini, ayrin-
tilariyla incelemeden mi yapacaklar? Bu bir yon-
tem sorunudur. Sorunlarsa, ugrasicilarin ‘kafa ya-
pisina, kavrayis bicimlerine iliskindir.

Yukaridaki tartismadan sonra, bilmem su
varsayima ulasabilir miyim?

Tirk Kiltiir adamlari kdltiriin hangi dilimin-
de bulunurlarsa bulunsunlar, kiiltiir biitinligini
gozden irak tutmayacak bigimde siyasal bir yapi
tasimalidirlar.

Ne deniek istiyorum burada ‘siyasal’ sbziiy-
le? Tark kaltir adaminin etkinligini, toplum icin-
de devleti yonetici glcleri de elestirebilecek/
Eger bir yarari olacaksa!/Gegerligini anlatmak
istiyorum.

Aslinda pek kolay degil bu etkinligi sagla-
mak. Her zaman icin “kiltlrin" kendisinin yitiri-
lebilmesi s6z konusu. Kiltiriin disinda baska
ideolojik ve kisisel kaygilara kapilmak, etkinlik
adina da yapilsa amaci saptirabildigi icin tehlike-
li. Bu alanda ugrasictlar icin en sinsi tuzak da bu
galiba.

Yazimin baslarina dénelim. Tiirkiye'de felse-
fi dastinceleri bile igine alan bir toplumbilim aki-
mindan soz etmistim. Neler yapabildi bu akim?
Sorunu bitinlyle ele almak bu yazimin amaci de-
gil, eldeki ¢alisma agisindan sunu séyleyebilifim
ki, degisen diinya kosullari icerisinde Tiirkiye'nin
cozitlmesi gereken sorunlari gittikee-artmakia,
bu sorunlara gegmiste verilmeye calisilmis ya-
nitlar, yazik ki, pek yararh olamamaktadir. Bizden
oncekilerin yaptigi, bizim atilimlarimiz igin yeter-
li degdildir demek, gegmis kusaklarin “'trajedileri”
ni mi ortaya koyuyor? Tiirkiye'de her zaman gec-
misi yetersiz bulan sozler edilmis. Istenirse, ya-
rarlanilabilecek ¢alismalar bulunmaz demiyorum,
ben de blyitklerimden epeyce bilgi (information)
aldim. Ama ya ydntem? Ya bakisimi gelistirecek
elestiri anlayisi1? Bilmem ukalalik mi ediyorum?

Buna karsi, Tirkiye'de daha her sey yavas
yavas olusacaktir denilebilir, dyleyse bizden on-
cekiler ve biz de, bizden biraz sonrakiler de bu
“oturma"” gergeklesinceye degin, bir merdiven
gorevini yapmayi siirdiirecegiz belki de, kimbilir
biz de acikh bir kusadiz ,ama elistiri ve yéntem

- sorunlarina deginebildik hic degilse.

Genel cizgileriyle Tirk kiltlriiniin bu kar-
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masasi icinde, edebiyata iliskin 6zel planda (¢
kaygi bekliyor edebiyat diisiiniiriini :

1 — Kaynak kaygisi.

Hangi kaynaklardan, nasil yararlanabilece-
gim, neleri devsirebilece§im? Bu gecmisin de-
gerlendirilmesine iliskin bir soru. Asagidaki so-
rulara siki sikiya bagl.

2 — Yontem kaygisi.

Elde ettigim verileri hangi /bilimsel/ yon-
temlerle yorumlayacagim, hangisi daha uygun
Turkiye'ye? Tirkiye'de simdiye dedin hangi yon-
temler kullanilmis, ne gibi aciklar vermis bu yon-
temler, hangi yontemleri kullanmali?

Genellikle, biitiin toplumbilimse] ve antropo-
lojik calismalarin yazgisina yon veren bir nok-
taya dokunmadan gegemeyecedim./Antropolog-
lar “Goldstein Paradoksu" diyorlar buna benzer
duruma/

Bir konuyu baglamindan ayirip ele alinca,
biittin ayrintilarina girebilmemize karsin konu-
nun icinde bulundugu baska "konulari’ géremi-
yoruz. Konuyu iginde bulundugu baglamiyla ele
aldigimizda da konunun kendisini iyice bilemiyo-
ruz. O zaman nasi! bir yontem gelistirelim de
yenelim bu zorluklari? Yoksa bu iki yoldan birini
segip sakincalarina karsi derinlesmeye ya da ge-
nellesmeye mi varalim?

3 — Kaynagi ve yontemi nasilsa buldum,
peki nasil etkin kilacagim onlari1? Kiltiir adamlari
nasil cahsacaklar da etkinligin 6niindeki engel-
leri yikmayi basarabilecekler?

Yazimin basinda (¢ obekten séz etmistim.
Bunlardan birincisi, edebiyat alaninda etkin ama
yontemsizdir./Bir sairden bilimsel bir yontemle
Turk edebiyatina bakmasini bekleyebilir miyiz?/
Uglinctisti, vontemsel kaygiyi en ¢ok duymasi
gereken bir obektir. Onun da bilimsel duvarlar
arasinda stkisip etkin olamama olasihig: var. Ge-
lelim ik.nci 6bede, ilk bakista, hem etkin hem
yontemsel ©lma olanag: olan bir 6bek gibi gori-
ntiyor. Belki de Tirkiye'de en c¢ok isi hu &bek-
tekiler.gorecek, yani amatorler. Oturup sorunlar:
inceleyecekler, kendilerini bu sorunlar arasinda
var kilarak sorun gbziimiinde etkin olacaklar.

Bu gerceklesmezse, birinci 6begdin ytntem-
sel, tGglincii 6begin etkin calisma yapmasini bek-
lemek zorunda kalacagiz. Belki de bu g obegin
arasinda kalanlar, bir ayag: bir ébekte, diger aya-
g1 obiir 6bekte/6beklerde/olanlar gerceklestire-
cek edebiyat duasinirligani, giderek bunu Tirk
kiilttiriinde de isler bicime sokacaklar.

Umalim mi?

Sanli ASLANGUL

BIGIMSEL ADALET

YENI CIKTI: 5 Lira

Memleket Yayinlar :

Sanayi Cad. Demiris hani, 44  ANKARA




basar sabuncu nun
kisilerinde bilinclenme

cizgisl

tovfik cavdar

asar Sabuncu oyun yazarlarimizin belkide

en genci. Yenilerde “Cark"” adli oyunu Devlet Ti-
yatrosunda sahnelendi. Bundan 6nce de “Serefi-
ye' yi gormiistik. "Serefiye” sanat ¢evrelerinde
yanki uyandirmis, 6dil almis bir yapittir. Ayni dé-
nem icersinde Sabuncu’nun iki radyo oyunu da
mikrofona kondu : “Zemberek” ve “Memurlar.”
Uc yil gibi kisa bir siirede dort dneml; yapiti se-
yirci ve dinleyici oniine cikarmak kiicimsenme-
yecek basaridir. Bu oyunlarin sahnelenisi ya da
mikrofona konusu, oyun igindeki kisileri canlan-
diran oyuncularin basari orant vh. gibi “konular
bizim ugrasimizin disinda. Tiyatro elestirmenleri
ve bilimcileri enine boyuna tartisirlar  bunlara
benzer konulari. Benim (zerinde durmak istedi-
gim, Basar Sabuncu’nun oyunlarindaki kisilerin,
bir zaman icerisindeki gelismeleri, bilinglenme-
leri olgusu. Yukardaki oyunlar tek tek ele alindi-
ginda pek de kolayina farkedilemeyen bu gelisim,
oyunlarin timini kapsayan bir incelemede, olan-
ca actkhgr ile ortaya ¢ikiyor. Zaten Basar Sabun-
cu'nun bu dért oyunu (“Memurlari” bir oranda bu
yargimizin disinda tutabiliriz) birbiriyle yakindan
iliskilidir. Bir anlamda birbirlerinden tiuremisler-
dir.

Kisilerin bilinclenme diizeyindeki gelismeyi
izleyebilmek igin dort oyunu zaman agisindan bir
siraya koymak gerekir. Yapacagimiz siralama
oyunlarin yazilisindaki siraya uygun mu olacaktir.
Bu sorunun cevabini bizim vermemiz giic. Ama
yazilis sirasindaki bir degisikligin ¢coziimlememi-
zi pek etkileyecegini sanmiyorum. Soyle ki :

Bu dort yapitin karsilikli iliskileri oOylesine
yogundur ki, gcogu kez kisiye esanli (simultane)
trtinler sanisini vermektedir. Diger yandan “Se-

refiye” ve “Cark” arasindaki zaman siralamasi,
bu oyunlarin sahnelenme tarihlerine gore yapil-
diginda yamlma pay cok az olacaktir. Radyo
oyunlarinda ayni kesinlik yoktur. Ama, bu oyun-
lardaki kisiler de aciklayici anlamda ele alindig
icin yazilma tarihleri diger iki oyun kadar 6nemli
olmamaktadir. Zaman icersindeki siralama konu-
sundaki tartismay: bu kadarla keserek, oyun ki-
silerinin bilinclenme ¢izgisi agisindan yaptigimiz
siralamayi koyalim ortaya. Bu siralama : “Serefi-
ye', "Zemberek”, ve "Qark” bigimindedir. “Me-
murlar’” bu siralamanin disinda “Serefiye” ve
“Cark" arasindaki bir yeri almaktadir.

"Serefiye” gelismelerin pek su yliziine gikmadi-
g1, var olanlarin ise ancak Isveren tarafindan far-
kedildigi bir ortamda baslar. Orhan Kemalin Mur-
tazasi ornedi bir fabrika bekgisi vardir karsimiz-
da. Bilingsiz, kendi kiigitk gikarlari igersinde bir
kiicitk burjuva oportiinizminin tiim niteliklerini
bu bekginin davranislarinda gérmek miimkiindiir.
Kiglik kizini patronunun eline teslim etmede, ev-
lathk olarak vermege kolaylikla razi olabilir bir
yerde. Bu davranisa karsi koyan biiyik ogludur.
Susan, strekli olarak isyan eden tutarsiz ve bi-
lingsiz bir kisidir bu oglan. Belliki kendi hesaplas-
masi igersinde, bunalimi igersinde yolunu ara-
maktadir. Oyun siiresince hemen hi¢ konusma-
masi bu arayisin belki de en etkin ifadesi olmak-
tadir. “Serefiye"” nin patronu gelenegin getirdigi
bir aga'ca davranisin igindedir. Hani iyilik eden,
koylasinin, rgatinin asina kasik calan, onlardan
erinmeyen adalar vardir ya, bu bigim bir agahk,
bir patronluk onunkisi. Ama sirasi geldiginde aci-
masiz bir isveren oldugunu unutmayacaktir. "' Ala-
turka''dir... Fakat sinifinin bilincine ermege bas-
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aksam
ezgisi

I]ste buldu dokiim mevsimi bizi

Her gicek dalinda ucgar bugulanir
Havada sesler ve kokular dolanir

Ey lizgiin vals, hizinli bas ddonmesi!

Her gicek dalinda ucar, bugulanir
Kemanda yorgun bir kalp titremesi
Ey lzgln vals, hiiziinli bas dénmesi
Gok sanki guzel ve yash bir divandir.

Kemanda yorgun bir kalp titremesi
Bir kalp ki kara boslugu disman tanir
Gok sanki glizel ve yash bir divandir
Bogar buz tutmus kaninda giinesi.

Bir kalp ki.kara boslugu diisman tanir
Devsirir parlak gegmis her kalan izi
Bogar buz tutmus kaninda glinesi
Istyan sadece senin hatirandir!

Charles BAUDELAIRE'den
Erdogan ALKAN

layan bir patrondur. “Serefiye” de aga - patron
ile kul - bekei arasindaki iliskiler, uzun siire, bu
tir geleneksel (iyilik - baghilik) diyalogu bigimin-
de siiriip gider. Ortada daha degisik bir iliskinin
olmasi gerektigini sezinleyen, fakat bu iliskinin
adini veremeyen oglan ise kendi sorulari iger-
sinde suskundur. Kadinin bagimlihgi apagiktir.
Agda- aptronla, kul - bekcinin eslerine davranislar
hic de farkh degildir. Esler de degerli bir mal
olduklarint bilen kisiler gibi salinirlar ortada. K-
ciik kiz ise cikarci bir davranisla kendisinden vaz-
gecilebilen biridir. Oyunun sonunda beliren pat-
ron - bekgi gatismasi ise kaybolan kiz lizerindeki
(gelecek umutlar1 da belirleyen) milkiyet hakki-
na bakarak duyulmasindan ileri gelmektedir.
Ada - patron'a karst koyma, bilincli bir direnc ol-
maktan gok, kiigiik burjuvanin malina baglihgr bi-
ciminde gorilir.

“"Zemberek” de "Serefiye” deki suskun, so-
rularla dolu, gelismelerin farkinda olmayan biling-
siz oglanin bilinglenmeye dogru adim atisini gé-
ririiz. Bu radyo oyunundaki isci ile “Serefiye” de
ki suskun agabey ayni ¢cizginin adamlaridir. “Zem-
berek" nicel degismelerin nasil olupta nitel pat-
lamalara yol actigini usta bir anlatimla ortaya
kor. Is¢i cevresindeki nicel degisimlerin ve bun-
larin birik.minin kendisini nereye gbotiireceginin
farkinda degildir. Bir adami @ldiirmistir. Bu 6l
dirme adeta kendi disinda meydana gelmistir.
Yirmi yila hikiim giydiginde Yargicin nigin &ldir-
diin sorusuna, saskin ** -Bilmem, galiba biraz bo-
zuldum” diye cevap verir. Belli ki 6zgiirliigiinii ki-
sitlayan biiyiik bir nitel degisimin nicel birikim-
lerden dogdugunu farketmemektedir. Ama biling-
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lenme ¢izgisine oturmustur artik. Nitekim "“Cark”
ta karstmiza cikan emekci bilinglidir, katinin sa-
hibidir.

“Cark" ta patron bir sanayici, sinifinin bilin-
cine ermis bir isverendir. Hastadir, yorgundur
fakat sinifinin dogru bildigi yolda miicadelesini
biran olsun birakmagda niyetli degildir. Kiltiir di-
zeyi “Serefiye" deki aga - patron’dan pek az fark-
lidir. Ama agahgi kalmamistir artik. Kendi ¢izgi-
sinde gelismistir. Emekgide de ayni gelisimi ken-
di sinif bilincine yaklasma acisindan g&rmekte-
yiz .Ortada sinifini yadsiyan bir tek hippy davra-
nigh patronun oglu bulunmaktadir. Baris, kardes-
lik ve de ask lizerine bilinen so6zleri tekrarlamak-
ta ama ne var ki babasinin sagladigi yiizme havu-
zunun kenarinda viskisini icerek, cabasiz yasa-
maktadir. Smekeciyi arkadas etmek ister bir ara
kendine. Emekci anlatmaga ¢alisir bunun ne den-
li akil disi bir sey oldugunu. lkisinin arasindaki
tavla oyunu bu iliskinin ne yonde gelisecegini ko-
yar ortaya. Tavla oyunu siiresince emekgi biiyiik
bir heyecan ve gayret icersindedir.. Isverenin
oglu ise her zamanki rahatligi igersinde oyunu
yiritlir ve kazanir. Bir ara Emekgiye giizel bir zar
gelir, o heyecanla oynar, Isverenin oglu “-marsi
kestin" der, emekgi ise buna-"" kestim ama oyunu
sen kazandin” diye cevap verir. Hersey apaciktir
ortada isci tiim yasaminda marsi kesmek caba-
sindadir, oyun daima isveren tarafindan kazanila-
caktir. Glinimiz ‘‘sendikal” miicadelelerinin ana
yapisini bu kadar 6zli anlatabilmek her yazarin
harci degildir kanimca.

Bellidir oglanin ¢izgisi. Bitiin direnmelerine
ragmen babasinin yerine; fabrikalarin, kurumla-
rin basma gececektir. Uzun saglarinin kesilisi bir
aci verir insana, fakat sinifinin bilincine ermekte
bir glic.

Oyunun son sahnesi taraflari belirleyen bir
fotograftir. Olmiis baba, miistakbel gelin, kayin-
peder, anne... Tim isverenler bir safta, ydnetim
masasinin arkasina dizilmislerdir. Emekgi ise sah-
nenin sol yanminda, onlara karsidir. Dimdik bak-
maktadir. Arkada ise burjuva devriminin (1789)
en ylice yanlarini dile getiren 9 cu senfoninin
koro béliminiin yozlasmis bir “arajman’”i cal-
maktadir. Bir simifin yozlasmasi belirlenir boyle-
ce.

Emekei ise giiler biitiin bunlara. Onun ¢abasi
bundan boyle arttk marsi kesmek degil, oyunu
kazanmaktir.

“Serefiye” nin kendi siniflari igersinde bi-
lingsiz kisileri, cizgilerini belirlemislerdir, apa-
cik, bilingli ortaya cikmislardir. “Memurlar” ise
sinifsiz, kendi kisir déngileri icersinde done dur-
sunlar. Gelecegin evreni “Cark’ in son sahnesin-
de karsilikli vazivet alan toplumsal katlarin gelis-
mesinden ortaya gikacaktir.

Basar Sabuncu bagirmadan, bagirtmadan,
tirkileri yaktirmadan gelecede umutla bakan, o
umudun gizgisini de ortaya koymasini bilen “dev-
rimci'' bir oyun yazarimizdir bence.



doéoniisiim

Tﬁrkiye'nin daglari, diyorum,
eskiyalar ve geyik sirileri
sonbaharin batisina bakiyorum.

Tirkiye'nin ovalari, diyorum,
yitik diis, samanyolu, gbksel patika
giinin dogusunu kokluyorum.

Turkiye'nin goélleri, diyorum,
bir step kentinin sokaklarindan
oli sulari dustniyorum.

Tirkiye'nin irmaklari, diyorum,
24 mart, saat 5, sabahin esiginde
caydanlikta fokurdayan su.

Tirkiye'nin gokleri diyorum,
giil karanfil oluyor, karanfil elma
kuslar yuva yapiyor sacglarima.

Tiirkiye'nin denizleri diyorum,
boga kiliginda Marmara, yazici Ege,
Akdeniz, bengi limonlugu ilkyazin.

Tirkiye'nin kadinlari, diyorum,
beyaz odamin duvarlarindan
govdem ne giizel alismisti kanamaya.

Tiirkiye'nin erkekleri, diyorum,
kar kuyusunun kati hiizni
kanamaya alismis govde.

Tiirkiye'nin cocuklari diyorum,
portakal kokan agiz, islak duvar,
biiyiiyiip anne ve asker olacaklar.

Tiirkiye, anacigim, diyorum,
sevgili kiraz zamani,
cit yok, yollar tozlu, kavaklar sari.

Tiirkiye, babam Tirkiye, diyorum,
kesik el, parcalanmis diz, kanayan omuz,
biriken sesler alanlarda bulvarlarda.

Tirkiye, sevgilim, diyorum,
binlerce kus havalaniyor yiregimde
ayaklarim yiriyor binlerce ayakla.

Ozdemir INCE

kopuk gun

Ma!'ml kaybetmis kisrak
Sekisi aci nazl

Bos denizde dalgalarin geyigi
Carpiyor boynuzunu kirarak.

Elbise askilari kirmizi sedir
Vantilatér besyliz devir

Ve kadinlar aranir copliikte kémiir
Yagsa da bir yagmasa da bu yagmur.

Kopmus guni yetmis rengi

Atlilar dértnala mahmuzlu

Ontarin ha yasamak, bizim aglamak
Topraga basmis gokyuzi yalinayak.

Bir gemici vardiyada voltadir

Boynu biiyiik cocuklar seker yalar sevinir
Bir adam karsi evde hep kitap okur

Bir hizmetei tiirkii sdyler, dokunur.

Solak ¢ocuk topa vurdu soluyla
Ay gorindi dilimiyle

Bey pazardan geliyor hanimiyla
Aksamcidir iger iger sarilir.

Kundura kaliplari kirmizi sedir

Saat durmus mevsim guzdir gecedir
Ezan sesi besg serilis

Bir kopek olur.

Kayli kismi carigindan bilinir

Cici beyim arabasina kurulur

Dar gecitten gecen yorulur

Biri olir biri dirilir.

Yagjsa da bir yagmasa da bir bu yagmur.
Cahit IRGAT



NEYIN KAVGASI?

ilhami soysal

N ey.n kavgasini veriyoruz ve ne i¢in? Bir

bostan dolabina kosulmus ve gézlerinin iki yani-
na perdeler kapatilmis yaratiktan farkimiz ne?
Don baba donelim déniiyoruz. Dén ha don. Niye?
Neyin karsiliginda? Done done kuyudan cikara-
bildigimiz bir avu¢ su mu? Birilerini mi aydinlat-
yoruz? Birilerinin sdylenememis, ortaya dékiile-
memis duygularini, diisincelerini mi dile getiri-
yoruz? Kendimize degilse bile baskalarina bir
bosalma mi sagliyoruz?

NEREYE KADAR?

ir giin, iki giin, iki giin, bes glin degil. Bir
yil, G¢ yil, bes yil da degil Omiir boyu... Gardiya-
ni da kendimiz olan bir ceza evinde tutukluyuz.
Git deseler gidemey:z, gidelim desek de gideme-
yiz. Tipki Nasreddin Hoca hikéyesindeki gibi. Og-
lan bagdan dogru baginrmis. Baba bir hirsiz tut
tum. Getir, gelmiyor, birak, gitmiyor... Bizim he-
sap da bu hesap... Disarda bahar varmis, tomur-
cuklara su yirimiis, yesilin en gtizeli filizini ver-
mis.

OYLE DEGIL DE BOYLE

Vaz gelmis de, sicak kemiklerinizi yumusat-
mis, adim atmak iginizden gelmiyor da denizin
serin koynuna kosmak arzusuyla yanip tutusuyor-
sunuz. Ya da kisin gobegindesiniz de, lapa lapa
yagan karin altinda, paltonuzun yakalarini kaldir-
mis, ellerinizi cebinize sokmus, karlari gicir da
gicir eze eze yiriimek istiyorsunuz. Bu da degil-
se sonbaharin kizil yapraklari yerlere dokiilmiis,
sonu gelmez gibi géziiken bulvarlarda avarelik et-
mek istiyorsunuz.

KADERINiZ BELLIDIR

lH] ayir... Ne biri ne o6teki. Sizin kaderiniz belli-
dir. Kadere inanmadiginiz, insanin kendi kaderini
kendisi ¢izdigini savundugunuz halde kaderiniz

bellidir. Sabah uykulariniza doymamis kalkacak,
basinizda bir agri, dudaklarinizda bir burukluk,
isinizin basina gelecek, bir degil, bes degil, yir-
mibes gazeteyi okuyacak, daktilo makinasinin ba-
sina cokecek ve beyninizi oniiniizdeki ak kagida
akitacaksimz. Konu bulacaksimz, cazip olacak.
Siz sevmeseniz bile okuyan sevecek. Hi¢ degilse
sevecegini sanacaksiniz.

BITMEYECEK, BITMEYECEK

[}«adln dediginiz hayatinda bir kere, iki kere,
bilemediniz bes kere, on kere dogum sancisi ge-
ker. Romanci oyun yazari derseniz, on roman, yir-
mi roman yazar sancisim c¢ekerek. SAIRSE yiiz
kere bin kere. Ama daha fazla olmaz. Ya geri kal-
mis bir toplumun, herseyi ¢6kmiis bir toplumun,
cifesi ¢ikmis bir toplumun, yazarhk iddiasindan
da beride, glindelik olaylara déniik bir gazetecisi
iseniz? Her tanrinin gani, tstelik bir de degil,
bir ka¢ kez sanci cekeceksiniz. Dogum sancisin-
dan beter.

ENGEBELI YOLLAR

V‘azdrklarlmz ertesi glin yiziiniize gilinerek

okunacak. Hih, bu da boyle mi yazilir, L&fm1 yani

senin bu dedigin de, meseleyi yanlis ortaya koy-
mussun denecek. Ne kadar dogru ve zamaninda
yazmissin diyenin bile, politik bir takim hesapla-
rin gerisinde olup olmadigini kestirmek durumun-
da kalacaksin. lki kere ikinin dort etmedigi yo-
lunda tekzipler gelip kosene oturacak. Savcilar-
dan, yargiclardan davetiyeler alacaksin. Ifadeler
verip, savunmalar yapacaksin. Yazdigin her sati-
rin degil her kelimenin hesabini vereceksin. DA-
VALAR davalari kovalayacak. Cilen bitmeyecek...

GUNDELIK DERTLER

@ ecim sikintisi, sirtindaki elbise gibi (stiin-
den hi¢ ¢tkmayacak. Parani aldin alamadin, calis-



tigin gazete batti, batmadi, isveren politikasini
degistirdi, degistirmedi, zilf{ yare dokundun, do-
kunmadin kaygilarin hig bitmeyecek. Yiizde yiiz
dogruluguna inandigin seyleri bile istedigin agik-
likla yazamayacaksin. Karsina yasalar dag gibi di-
kilecek. ister istemez zik zaklar yapacaksin. Ga-
zeteciligin geregi diye, nefretler ettigin adamlar-
la, politika esnafinin en adisiyle bile ahbablikla-
rini strdiireceksin.

NIYE BUTUN BUNLAR?

IHI astalanmaya bile hakkin olmayacak. Yatsan
yattigin yerde yazi distneceksin. Yarin endisele-
rinden hic mi hi¢ kurtulamayacaksin ve yarin de-
digin gin geldiginde de 6mriin yirmidort saatlik
bir zaman gergevesini asamayacak. Sonra gene
yeni bir yirmidort saatlik yarin omuzuna binecek.
Cevrende dost bildiklerinin bir giin suraya bir
glin buraya meyl ettigini géreceksin ve bunu
omiir boyu goreceksin. Tutunacagin dal olmaya-
cak. Niye biitiin bunlar?

BU DEVEYi GUDECEKSIN

ﬂ inanmissin, ya bu deveyi giideriz ya bu di-
yardan gideriz, diyemezsin. Bu deveyi giidecek-
sin. Ya da deve seni giidecek, ve sonunda bir
ugurumun kenarina birakip gidecek. Edebiyata,
sanata tutkun varmis. Bunlara bile yeterince za-
man ayiramayacaksin. Cok gdrmeyi istedigin bir
oyuna gidecegin aksam, hic beklemedigin adinin
bayagisi bir cinayet haberinin ardindan kosturup
durmak zorunda kalacaksin ve bunun adi gazete-
cilik olacak. NASILI YOK BU ISIN Dost-diisman
birbirine karisacak. Bunalacaksin. Bunalacaksin
ve bir romanin sayfalari, bir siirin misralar ara-
sinda bile kendini unutamayacaksin. Bunalmanin
stiine bir bulanti, giindelik yasantinin bulantsi
yiregini dolduracak. Kavgan anlasilmayacak. Yaz-
diklarin buz (istiindeki yazi kadar bile kalici ol-
mayacak. Ve sen bu oyunu siirdiireceksin. Niye,
ni¢in, ne zamana kadar? Neyin kavgasint ne di-
ye verdigini sonunda sen bile gikaramayacaksin.

DOSTLAR GIDECEK

akacaksin ¢evrende bir kér déviisii. O onu
cekemiyor, bu bunu. Taraflardan birini tutmazsan,
tiimii sana diisman olacak. Ufacik cikarlar, senin
en biyiik dert ve davalarinin yaninda pirenin ya-
nindaki deve gibi gosterilmek istenecek. Giiniin
birinde bir arkadasin kalpten, bir baskasi alkol
zehirlenmesinden, biri sirozdan gidecek. Yaslan-
digini hissedeceksin. Hissetmeyecek, duyacak,
goreceksin. Bir bezginlik, bir bikkinlik dért bir
yanini saracak. Ama senin kendini dinlemeye
hakkin yok. Yazacaksin, okuyacaksin. Sen kalem
isgisisin. Senin kaderin bu... Ehhhh be, yeter be
diyemeyeceksin. Tiikenip gideceksin.

taydas

Sen benim daga cikmis sesimsin
bir kusu ve bir diisii andiran

ve boyna giilen boyna agaran

bir hasretle biyliyor agzim

clinkii agzim bagiran bir kalpak
mitinglerde ve miting alanlarinda
uzgama bir hayati cesedlestiren
iste 0 zaman ey benim sesim

ey glzel kuskum yigit yoldagim

ak urbam yorgun taydasim

g6k bir cicedi omuzluyorum
cilgin bir tirkiya ve bir giini
eski krliclarrwve tozlu bigaklan
ve de o uzayan sesaneleri
omuzluyorum

yalin bir sesle biiyiiyor gece
sakallarim ve ayaklarim gibi
ince bir ylirimeyi kusluyorum
cebimde bilenmis gurbetim
ve ¢iginimde ceketim

bir savasi boyna giizelliyorum
cunki yaregim dalgin

clinkli yliregim dalgin

clnki ylredim ve sikintim

yani benim bozulmayan sesim
ak ofkeme ve kirik fiilitiime
alaca bir soluk bulur

iste 0 zaman ey benim sesim
ey giizel kuskum yigit yoldasim
ak urbam yorgun taydasim

A. Kadir BULUT
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RESIM

kaya
dzsezgin

Gerekce

A nkara'da acilagelmekie olan resim ser-

gilerini, bir takvim yihnin kapsami icinde degil
de, bir sanat mevsiminin getirdigi gosterilerin
biitiinii cevresinde ele alisimizin 6nemli bir ne-
deni var. Sanatcilarimiz genellikle, sergiliyecek-
leri eserlerinin, bir mevsimin olanaklari acisin-
dan degerlendirir ve gelisme gizgilerini, biraz da
0 aclya gore saptarlar. Sanat mevsimi ise, genel
goriniimi icinde bir butindir. Yaklasik olarak,
bu mevsim, bir onceki yilin_Eyliil ya da Ekim
ayindan, bir sonraki yilin Nisan ya da Mayis ay-
iarina kadar devam eder. Bu sekiz - dokuz aylik
siire cinde 6zel ve karma sergilerin yansittiklari
gercekler, bu gergeklerin sanat gelismelerimiz
agisindan 6nemi ve anlami, onlari, bir butinin
parcalari yoniinden genel bir bilanco icinde ele
almamizi zorunlu kiliyor. Bundan onceki bilango
yazilarimizda oldugu gibi, bu yazimizda da, igin-
de bulundugumuz yil, gecen yilin son aylarinda-
ki ge'ismelerle bagintili gorerek, 1969/1970 bas-
ligim segmemiz bundan otiradir.

Giris

Dtéstik sanatlar ortamimizda, O6zellikle son
on - onbes yil icinde, zaman zaman yiizeye ¢ikan,
zaman zaman kendi i¢c sorunlari icinde bir cesit
kararsizliga ve giderek arastirmaya varan gelis-
melerin varligi su gotiirmez. Bu gelismelerin,
sanatg! kisiliginin onuru ve yasadigimiz toplumun
kendine 6zgli dinamizmine yarasan olumlu sen-
tezlere gotiirildigii de oluyor ve bu dzellik gerek
karma gerek ozel sergiler araciligiyla ortaya ¢i-
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kiyor. Resmin, her seyden 6nce bir kiiltiir sorunu
olarak, temelde tasimasi gereken birtakim nite-
likler le bagimli bulundugunu bilingle kavrayan
kimi sanatgilar, ortaklasa ve yipranmis bir bege-
ninin dar simirlarimi asarak, hayata, kendi insani-
na, o insanin ayak basti§i topraga sahip c¢ikma
yurekliligini gosteriyorlar. Onem}i olan da budur
zaten. Gecen yilki degerlendirme yazimizda da
bu noktayi oncelikle belirtmis, “yenilik kavramint
alisilagelmis bir takim yanlis ve tutarsiz yénse-
melerin etkisi altigda, topragindan ve gelenedin-
den tamamiyle kopmus, o topraga ve gelenege
yabancilasmis, ici kof bir kavram olarak deger-
lendirmek ve uygulamak’ yerine, bu uygulamaya
karsi sanatci glici ve sorumluluguyla direnmenin
gereginden s0z agcmistik.

Tarihsel siire¢ ve olaylar, bu séziimizi bel-
geler nitelikler gosteriyordu. Gelisme gizgisi igin
de, kiltirel farklilasmalarin da genis etkisiyle,
saraydan halka kadar uzanan orijinal bir tasvir ve
stisleme gelenegimizin varligi, orijinal bir Tirk
duyarhiginin da varligimi belgelemektedir. Bu du-
yarlik bagnaz ve sinirli da degildir. Anadolu top-
raginin yizlerce yillik kiltiirel seriivenine de ko-
layca eslik edebilmektedir. Tarihsel gelismeden,
kiltiir ve sanat adina istenen ve beklenen de bu
degil midir? Ayni gercede deginen Prof. Dogan
Kuban, “toplumun giinlitk yasantisinda yeri oldu-
gu licin Turkiye Uzerindeki bitiin sanat driinleri-
ne, Milli kiilttirel bir parcasi olarak™ bakiyor ve
“sanat eserlerinin amacini, kullanacag yeri, an-
latmasi istenen konuyu, kullanacagi malzemeyi,
kullanacag teknigi toplumun o andaki kiltirel
ve teknik diizeyi'nin teshit edecedi gercegine
parmak basiyordu (1).

Bilindigi gibi, bati etkisindeki yagliboya re-
sim gelenegdimizin yizelli yili askin bir gegmisi
var. Bir cagin sanat gelismelerine yon veren, bu
gelismeler iizerinde etkili olan kusaklari, ortala-
ma yirmi yilltk aralarla bélmek gelenek haline
geldigine gore, bu siire, sekiz kusagi. kapsamak-
tadir. Resmimiz, icin bu siirenin énemi ve biiyiik-
ligl inkar edilemez. Cagdas cizgiye gelinceye
kadar, resim sanatimzi, kisisel ve cesur atilim-
larin yedeginde canli tutma gabasimi gbsteren
ressamlar olmadi degil. Ne var ki, toplu bir de-
gerlendirmenin 1sig1 altinda, bu tiirli atilimlarin,
“Tiirk resmi” adina hak kazandiracak yogun bir
akim niteligine erismedigini de kabul etmek ge-
rekiyor.

Bunun béyle oldugunu, sanirim, 1963 - 1964
yillarinda Avrupa'nin dért biylk kiltir merkezin-
de sergilenen cagdas Tiirk sanati eserlerinin, ba-
tilllarca gordiigii tepkiden sonra biraz daha iyi
anladik. Bati basiminda bu sergiler dolayisiyle
cikan yazilar, genellikle ‘“‘Fransiz ressamlarinin
etkisi'nden sdz actyor, Turk ressamlarimi “Bati
Avrupa Sanatinin hayrani” olarak niteliyorlard.
Nurullah Berk, batili sanatseverlerin Tiirk resim-
leri karsisindaki tavrini sbyle ortaya koyuyordu :
““...Sergimizi gezen yabanci elestiricilerin gogun-



lukla aradiklari 6zellik, bugiinkii Tiirk sanatinda
“milli" bir karakter olup olmadigidir. Avrupa hal-
ki kadar, aydin ve distndrlerin biiylik bir kismi
bati hiristiyan uygarhidi disinda kalan kiltarlerin
cagdas gosterilerinde bile, bir baskalik, bir milli
cesni, geleneklere az cok baglilik arar. Avrupal,
Hintlinin, iranhinin, Misirlinin ve Tiirkiin milli ve
dini geleneklerine yiz cevirerek Bati goriis ve
tekniklerine yonelmesini az ¢ok anormal bir tu-
tum bulur. Tirk sanatinin Islam uygarligi cerge-
vesi icinde ne olgun eserler meydana getirdi-
gini bilen Avrupali sergi gezeri, cagdas bati
akimlarina adamakilli uyan eserler dninde “bu
beni ilgilendirmez, ciinkii daha basarilisi bizde
yapiliyor” diye disinmek edilimindedir.”(2)
Biitiin bu gercekler dniinde, yanlis ve ters ortaya
konulmus birtakim sorunlarin {izerine yeniden
edilerek, bir seyleri yeniden dusiniip tasarlama-
nin, arastirmanin kaginilmazhg kendiliginden ¢i-
kiyor ortaya. Kuskusuz, istenen, {ic mimarimizin
ulusal sanat konusunda Ankara Radyosunca ya-
yinlanan acik oturumda da belirttikler: gibi, bir
“suni tohumlama’ degildir. Batiya yizde yiiz do-
nik oykiinmeler kadar, geriyi aynen kopye ede-
rek ulusal bir coziime varmak da kesin bir cikar
yol degildir. Bizim ulusal ve yerel sanat kavga-
mizi tarihsel Uriinlerin tekrarina gitmek, ya da o
tirlinleri resim ortaminda yeniden diriltmek bigi-
minde yorumlayanlar aldaniyorlar. Tarihsel mi-
rasa sahip ¢ikmak sozi, cagdas sanat gelismele-
rini inkdr anlam tasimaz hicbir zaman. Tam ter-
sine, evrensel bir usltGbun onurunu yiklenebil-
mek, Tirk sanatcisi olmanin sorumlulugunu tasi-
yabilmek icin, i¢inden geldigi tarihsel mirasin ye-
rel karakterlerle anlasan ve uyusan yonlerini bu-
lup ortaya cikarmak gerekir 'her seyden dnce.
Sergilemeier yoluyla beliren saglam ve glveni-
lir kisiliklere dikkat edilirse, bu igin tistesinden
gelme cabasi iginde olan sanatcilara duyulan
sayginin ve yakinligin anlami -dahaiyi anlasila-
bilir.

1969/1970 sergi mevsimi iginde yayinlanan
yazilar, genellikle, bu kavgay: kendi agilarindan
yorumladilar. Batililasmamizdaki yanlis uygula-
malara dikkati ceken yazilar agir basiyor ve "yiiz-
yillardan beri Avrupa etkisiyle gesitli uyusukluk-
lara itilip ctkmazlara sokulan Tirkiye her seyden
once oyle baglardan siyrilmak ve kendi kisiligi-
ni bulmak zorundadir’ (3) yargisinin yanisira,
- “kiltir ikilesmesi''nin sakincalarina deginen ve
cikar yolun “Kemalist devrimin hedeflerine saril-
mak’ oldugunu (4) belirten disinceler de 6ne
striliyordu.

Bu disiincelerin sanat planindaki yankilari
da oldu tabii. Ornegin, “modernizm”i, resim ve
heykel sanatimiza asalak bir akim olarak nitele-
yen Nuri lyem, "..bilerek ya da bilmeyerek mo-
dernizm safsatalariyla dipediiz kozmopolitligi,
yani ulusal kiltlir ve de sanati yabanin ¢ok yon-
lii baskisi &ltina sokmayi, dolayisiyle amacg edin-
mis duruma diisen ve kiiltiir emperyalizmine yol

yordam hazirlayan bilciimle sahte, yaban sanat
tirlerine karsi” oldugunu 6ne siiriiyordu. Halkla
sanat iliskileri konusunda ise sunlan séyliiyor-
du: “Halk ancak kendi iginden cikacak, icerigi,
ozl kendi sorunu olan sanati anlar. Cageil ya da
cagdas sanat bura insanlarinin sorunlariyla dolu
bir 6z tasimadikca halk tarafindan daima yadsi-
nacaktir.” (5)

Memet Fuat'sa, resmimizin ve heykelimizin
halksizligindan yakindi ve galerilerin halktan
uzak kaldigini, “mutlu azinlik ¢evresini asma 6z-
lemi”nin bile duyulamamis olmasina deginerek
“halksizliklik"'a care arayan yazilara 6zler duydu-
gunu belirtti (6). Oysa iilkemizde, halkla sanat
iliskilerinin heniiz tam bir diizene konulmadigi,
gerek sanatginin gerekse devletin, bu yoldaki
sorumluluklarini  yeterince kullanmadiklari éne
sirilebilir. 1961 yilinda Istanbul'da toplanmis
olan “Glizel Sanatlar Komitesi"nin Giizel Sanat-
lar Miizeleri kanun tasarisina iliskin goriisleri, bu-
giin de timiyle ele alinabilmis degildir. Anadolu-
da zaman zaman sergi agan sanatcilar araciligiy-
la, halk resim gbrebilmekte, sergi gezebilmekte-
dir. Bu tir sergilere halkin gosterdigi yakin ilgi,
bu ise devletin genis katkisini zorunlu kilmak-
tadir.

Sanatcinin halka donik sorumluluguna ge-
lince, bu sorumlulugun, yukarida séziinii ettigi-
miz topraga ve gelenege baghlik, topraktan ve
gelenekten esinleme cabalariyla siki bir iligkisi
olmak gerekir. Batili yontemlerin bilingsiz birer
apartmacisi ve savunucusu kesilen siradan sa-
natciiarin, halki kiicik gormeleri, halkla sanat
arasinda bir iliski kurmak soyle dursun, bu iki
kavrami, birbirine yabanci bulmalari, kendi insa-
nina yabancilasmanin dogal bir sonucudur. Kald:
ki, ‘halkin kucaginda, sessiz sedasiz, icten ige
gelisen ve buginlere kadar varan su katilmadik
duyarligin, kendine yabanci olmayan begenileri
her zaman kabule hazir yonleri de yok degildir.

Tartismalar ve karsi ¢cikmalar ne yonde olur-
sa olsun, resmimizin, kendi sorunlarina déniis,
bu sorunlar Gizerinde yayilis temposu, gecen do-
nemlere oranla, geride biraktigimiz sergi mevsi-
minde daha bir belirlendi. Birtakim yiizeysel yar-
gilarla ikinci plana itilmis, hatta hakki yenmis
olan kimi ressamlarimizin yeniden ele alinarak
degerlendirilmesi, bunun en acik kaniti olarak
goriindii. Bu cimleden, 6rnegin Turgut Zaim Usti-
ne, gectigimiz donemde li¢ ayri inceleme ve de-
gerlendirme yazisinin (7) yayinlanmis olmasi,
o6nemli bir basamak gibi goriiniiyor. Ayrica, son
yillarda ilgi ¢ekici bir kisilik gelismesi iginde
goriinen Omer Uluc resminin ,gelenekle olan ba-

1 — “Tirkive Sanati Tarihi" Gercek Yayinevi 1970

2 — Akademi Dergisi. Sayi 2, 1964

3 — Refik Erduran, “Millivet”, 24 Subat 1970

4 — Prof. Dr. Ismet Giritli, “Millivet”, 7 Mayis 1870

5 — “Aksam", 29 Temmuz 1970

6 — “Millivet”, 7 Ocak 1970

7 — Nurullah Berk, Sezer Tansud, Kaya Ozsezgin'in
yazilari.
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gintilari, bu bagintilarin  nitelikleri konusunda,
biribirinden degisik ve farkh gériislerin enine bo-
yuna tartisilmasi da, aym gelismenin diisiince
planindaki asamasi olarak goriilebilir.

Geleneksel duyarhigimizin, kendi acisindan
basarili bir yorumunu getiren Oya Katoglu'nun,
“Sanat Tenkitgileri Cemiyeti” tarafindan diizen-
lenen yariemada, ikincilik odiiliine degimlj goriil-
mesi ise, odullendirme sisteminde alisilagelen
bir “teamdl”ln, -bir anlamda- disina cikildigi ger-
cegine isaret ediyordu. Cemiyetin, bu yarisma
dolayisiyla dizenledigi sergi, genc sanatcilarin
kaygilarini ve yonelimlerini yansitiyordu.

Sergiler

ﬂ 960/1970 sanat mevsimi icinde, baskentin
cesitli galerilerinde, 14 yerli karma sergi, 5 vya-
banci karma sergi, 32 6zel yerli sergi, 6 da ya-
banci 6zel sergi dizenlendi. Bu sayilar, gectigi-
miz yillara oranla, nicelik yoniinden gelisme icin-
de bulunan sergi coklugunu ortaya koymaktadir.
Bu sergiler iginde, 1 6zel, 1 de karma yerli sera-
mik sergisi, birer de yerli heykel ve afis sergisi
yer aliyordu. Dindar Elbruz'un, hayat karsisindaki
cosku ve kisisel cozimlemelerini dile getiren
metal sergisiyle, Sadi Diren, Ruzin ve Attila Ga-
latali'nin seramikleri ve Mengu Ertel'in tiyatro
afisleri sergisi. Mengii Ertel'in afisleri, bizde ge-
lenegdi olmayan bir alanin orijinal cikislari olarak
dikkati cekti ve sanat cevrelerinde oldukga sozii
edildi. Tiyatrolarimizin bu afislere sahip cikarak,
gercek foksiyonlarini kazanmalarinda yardimetr
olmalari, hem bu afisler, hem de tiyatrolarimiz
acisindan dnemli ve kacinilmaz bir gérev gibi
goriniyor. Afisle seyirci arasindaki iliskinin, ti-
yatro eseriyle seyirci arasindaki etkilenmeyle pa-
ralel tutulmasi agisindan tabii.

Karma sergiler, belirli bir anlama ve amaca
déntk cabalari icermedikce, tstliinde durulmasi
ve degerlendirilmesi mutlaka gerekli yonler ta-
stmayacag: bir gercek. Sozinl ettigimiz anlamin
ve amacin da iyi saptanmasi, bu amacla celigik
goriinen eserleri, miimkiin oldugu d&lciide sergi -
disi tutmakla saglanabilir ancak. Bu yapilmadig
anda, dizenlenen karma serginin adiyla celisik
bir tutum icine girilmis olur ki, mevsimin kimi
karma sergileri, boyle bir celiskinin 6rnegi gibi
goriindli bize.

Karma sergilerin basinda, bu yil Devlet Ga-
lerisinde diizenlenen Devlet Resim ve Heykel
Sergisinin enine boyuna irdelemedi ne kadar is-
terdik. Oysa adini andigimiz 31. sergi, boyle bir
byi niyeti hakli cikaracak degerlendirmelerle di-
zenlenmedi ne yazik ki.. Otedenberi elestiri ko-
nusu yapilan ve bir takim yanlis uygulamalara yol
acan yonetmelik maddelerinin, yeniden ele ali-
narak dizeltilmesi yolunda bu giine kadar yapi-
lan uyarmalarin, hicbir olumlu sonuc vermedigi,
bu sergi dolayisiyle bir kez daha belirmis oldu.
Cok yerinde amaclarla kurulan bu devlet girisimi-
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nin, az bir siire sonra amacindan saptirilarak, bir-
takim kisilerin ve kliklerin, haksiz bicimde yarar-
landiklar1 bir ortam haline getirilmesi 6nleneme-
di bir tirlii. Bunca elestiriyi istiine geken bir ser-
gi, bu giine kadar kendine bir ceki diizen verebil-
meliydi. Ustelik bu elestiriler, gecen yillardan
daha sert olmus, yanlis ve kasitl uygulamalarin
varligr 6ne siiriilerek dava konusu bile yapilmis-
tir.

Bu yilki devlet sergisinde birincilik édiiliinii
Hasan Kaptan, ikinciligi Lutfi Ginay resimleriy-
le; heykel dalinda ise, Mehmet Aksoy ve ismail
H. Ocal kazandilar. Sergide derece almamis 6biir
resimler iicinde, bizi ilgilendiren bagka kisilikler
oldu. Odiilierin isabetli verilmedigi belli oluyor
ve Ustelik bu konuda 6ne siiriilen kuskular da
hakh cikariyordu. Kisaca devlet sergileri bugiin-
ki uygulamalari icinde kaldikca, bir resim mezar-
hdindan farksiz olacak, Tiirk resminin gelisme
cizgisini yansitmaktan uzak kalacaktir.

Sanat ortamimizda heniiz yeni bir kurulus
olan “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Der-
negi*nin; mevsim icinde diizenledigi iki ayri kar-
ma sergi de, yukarida bu tiirli ortaklasa sergiler
igin belirttigimiz sakincalarin disinda kalmis de-
gildi. Dernegin ikinci karma sergisinde, Ankarali
sanatciiarin hizmetine acilan, Canakkale Seramik
ve Kalefrex Fabrikalarinin Bayindir Sokaktaki ye-
ni galerisiyle, baskent, 1sikli ve giizel bir sergi-
leme yerine daha kavusmus oluyor.

1908'de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” adiy
la kurulmus iken, Sonradan adi, “Giize| Sanatlar
Birligi"* olarak degistirilen toplulugun geleneksel
sergisi, yeni akimlara pek iltifat etmeyen eski
kusak sanatcilarini bir araya getirirken; birtakim
arastirma ve yenilenmelerin dikkate deger ve
kararsiz orneklerini vermekte olan Ankarali sa-
natcilarin biyiik bir gogunlugu, iki ayri karma
sergiyle ortak birer gosteri yaptilar.

Ue de retrospektif sergi dizenlendi gectigi-
miz mevsim icinde. Bu sergilerden biri, resmimi-
Zin Uctinei dénemi icinde, ta genclik yillarindan
bu.yana yalansiz ve igten bir kisiligi sessiz se-
dasiz gelistirmekte olan Esref Uren'e (dog. 1900)
ikincisi gene ayni kusaga mensup Halit Doral'a
(dog. 1906) tclinciisii ise, izlenimci kusagin siir-
diirlicisti Hikmet Onat’a (dog. 1884) aitti.

Ozel sergilere gelince, bu tiir sergilerin bi-
ylk bir cogunlugu galerilerde belirli siirelerle yer
isgal etmekten Gtede, cagdas Tiirk resmine ken-
di acilarindan olumlu ve dikkate deger katkilarda
bulunma gorevini yerine getirmekten uzakti. Tu-
vallerin Gzerinde boya dokusuyla birlikte soluk
alip veren, cagdas sanatgi sorumlulugunu her
tirlii 6ykiinmenin uzaginda yansitici kisilikler sa-
yili oldu gene. Bunlar, sergileme sirasina gére,
Nuri lyem, Leyla Gamsiz Sarptiirk, ve Cihat
Burak'ti. :

Bazi elestirilere ve karsi cikislara konu olan
Nuri lyem’in resimleri, birkac yildanberi iginde
bulundugu doéniis't ortaya koyan calismalard:. Bi-



lindigi gibi, Nuri iyem, 1960'lardan sonra, daha
once yazilariyla da saghip giktigi salt soyut egili-
mini bir kenara birakiyor, bu kez, net bir figiir ca-
lismasina yoneliyordu. Hemen belirtelim ki, renk
dokusu yoninden, daha énce elde etmis oldugu
deneylerden, bir dlgiide yararlanmaktan da geri
kalmiyor. Ozellikle Istanbul’'un gecekondu semt-
lerinin insanlarini, ifadeci bir Gsldp cesnisiyle
vermeye calisan portrelerde kuvvetle yansiyan
renkci egilimin basarisinda, eski deneylerin payi
yok degil. (Or- An Endistri salonu) Leyla Gam-
siz, son resimlerinde, hafif renk yumaklariyla ti-
pik bir doga yorumuna yoneliyor. Bu yorumun us-
taligi ve basarisi, dogrudan dogruya resim deger-
leriyle ¢cdziime ulastirilan bir cevre gdzleminde
karar kilmasindan otiri biraz da llkel ve sissiiz
bir guzellik, Gamsiz'in resimlerine Gvgliye deger
bir agirhk koymus. Eski resimlerini de bilenler
igin, bu kisiligin baslibasina bir asama oldugunu
kabul etmek zor degil. (Ak Sanat Galerisi) Cihat
Burak'in resimlerinden burak bir incelik, gecmis’i
bugiin'e getiren alayci bir tarih adami tavri, ken-
diliginden resim sahnesine girme cabasi goste-
ren Ovgliye layik bir sanatci “cesaret’’i var. Res-
mine, soyiemek istediklerinde elestirici bir yon-
tem de uygulayarak, ince ve karakteristik bir
lirizm katiyor. Bu lirizmin duyarhgini, graviirlerin-
den yagliboya resimlerine kadar, biitiin eserlerin-
de izlemek olana@ vardir. Bu tutumuyla Cihat
Burak'in, cagdas Tirk resiminde kendine 6zgi,
kalici bir yer elde ettigini soyleyebiliriz. (Alman
Kitiiphanesi). :

Devlet galerisi de dahil olmak (zere, bas-
kent galerilerinin bir gcogunun siradan sergilere
kapilarini ardina kadar actiklari bu dénemde, 6r-
negin bir Mehmet Giiler ve Zahit Biiviikisleyen
gravirleriyle,  Giilgtin Tizin Basarir yagliboya
resimleriyle, gelecekleri icin olumlu diistinceler
beslememize vol actilar.

Gectigimiz mevsimin hes yabaner karma
sergisi de soyle sergileme sirasina gdre : Tiirk -
Amerikan Derneginde '"'Cagdas Amerikan Oriji-
nal Baskllarl Sergisi'”’, Devlet Giizel Sanatlar Ga-
lerisinde “Kanada Eskimolari Baski Resim Ser:
gisi”’, "Cagdas Makedonyali Sanatcilar Serg|5i ;
"Yedl Cagdas ingiliz Heykeltrasi sergisi’’ ve

“Fransiz Seramik Sergisi".

Amerikan sergisi, “orijinal baski” yolu ile
“ressamlarin kullanabilecekleri zengin etki tiir-
leri” ni ortaya koydu. “Animistik sembolizmin
biitiin kudreti, eksprezyonizm egilimi, mizahi yo-
ni, clir'etkdr kontrastlari ve giiclii bir sentezin
yarattigi heybetli figiirleri” ile Eskimo resimleri,
baskentte gerektigi gibi ilgi gordii. Cagdas Ma-
kedonyali sanatcilarin tuvalleri, genellikle bicim-
ci arayislarin ornekleri olarak goriindii. Fransiz
seramikleri sergisi, cagdas egilimlerin yanisira,
bugliniin sanatg¢isinin pratik hayatla iliskisini so-
mut bir bicimde ortaya koymasi yo6niinden ilgi
cekiciydi. Yedi cagdas ingiliz heykeltrasini (Ro-
bert Adams, Kenneth Armitage, Lynn Chadwick,

Hubert Dalwood, Barbara Hepworth, Bernard
Meadows ve Henry Moore) bir araya getiren
sergi ise, modern Ingiliz sanatinin guglii bir ko-
lunu, 6nemli sanatgilarin eserleriyle tanitti.

Amerikali Paul A. Lingren'in baski resimleri,
Avusturyali ressam Herbert Boeckl!'in, iranl res-
sam Ovissi'nin ve Hintli ressam Bhattacherjea
nin sergileri de, gectigimiz mevsimin yabanci
sergileri arasindaydi.

Konferans ve Acik Oturumlar

I}«onferanslar ve agik oturumlar yoniinden,
1969/1970 sanat mevsimi, daha onceki yillara
oranla oldukca hareketli ve verimli oldu. Bu tiir
calismalar yoluyla, cagdas sanat gelismeleri
dniinde, giinimiiz Tirk sanatinin yeri ve baslica
sorunlari konusunda, -hi¢ degilse- simdilik di-
stindiiriicti birtakim yargilara varildigi séylenebi-
lir. Ankara Sanatseverler Dernedi'nin, uzun bir
stiredir belirli bir programa baglanmayan resim-
le ilgili calismalara, gegtigimiz mevsim progra-
minda genisge bir yer ayrilmasi; ayrica Tiirk-
Amerikan Dernedi Resim Kolu'nun bu yéndeki
cabalari, sozii edilmege deger cikislar olarak
gérﬁndi]

“Selguklu Sanatinda Resim” konusunda
Mehmet Onder'in, “Sanat ve Dogu" konusunda
Nurullah Berk in “Naif Resim" konusunda Fahir
Aksoy'un, “Ulusal ve Yerel Tiirk Resmi'’ konu-
sunda Kaya Ozsezglnm konferanslarindan bas-
ka, Esref Uren'in retrospektif sergisi ve Ankara-
] sanatgllarm karma sergileri dolayisiyle diizen-
tenen acgik oturumlar, sinirli bir dinleyici ve sa-
natci kitlesine seslenmekle beraber, genel de-
gerlendirmenin olglleri (istiine bazi ipuglart ver-
diler.

Yayimnlar

@Iéstik sanatlarla ilgili tiirkce kitapligimizin
fakirligi ve yetersizligi otedenberi one siiriilen
belli basli 'bir yakinma konusunu teskil eder.
Gergekten de, bati ve dogu resminin énemli so-
runlarini, inceleme ve arastirma driinii yaparak
dile getiren eserlerin yok denecek kadar azligin
belgeleyen ceviri kitaplar kadar, -belki ondan da
fazla- telif eserlerin eksikligi de, énemli bir so-
rundur. Bu eksikligin baslica nedenlerinden biri,
plastik sanatlari ilgilendiren yayinlarin, edebiyat
dallarini kapsayan obiir kitaplara gore, daha yiik-
i bir yatinmi gerektirmesidir. Yayinevlerimiz,
genellikle dlcti olarak edebiyat okurlarini goz
ontinde tuttuklar icin bu okur sayisini tuturama-
yan plastik sanat yaymlarini sirekli bir bigimde
siirdiirme gabasini pek de gdze alamiyorlar. Kok-
lii yayinevlerimiz bile, bunu simdilik géze alin-
masi giic bir “‘risk" olarak kabul ediyorlar. Oysa,
bu "risk”, olumlu birtakim gelismelere 6nciiliik
etmek ve devletin de bu gelismelere katkisini
gozetmek ve gerceklestirmek suretiyle giderile-
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bilir. Bu gelismelere simdilik bankalar, kiiltir ve
sanat yayinlariyla énciilik eder goriiniiyorlar.

Her seyden dnce, bugiin Tiirkiye'de derli - top-
lu ve siirekli olarak yayimlanan bir plastik sanat-
lar dergisi yoktur. Plastik sanatlari ilgilendiren
yazilar, bu yiizden, edebiyat yénii agir basan der-
gilerin sayfalarinda degerlendiriliyor. O da belir-
li ve sinirli bir dlgiide.. Bu tir yazilar, cogunluk-
la iyi kagidi ve bol sayida kliseyi gerektirdigin-
den, bu olanaklar gerceklestiremeyen edebiyat
dergileri, -kapaklarinda her ne kadar “sanat der-
gisi” adimi da tasimis olsalar- bir élciiniin 6te-
sinde fazla bir katki getiremiyorlar. Bu olanaklar
icinde, plastik sanatlarla ilgili yazilarin, doyuru-
cu plastik sanat dergileri cikincaya kadar, bir
slire daha sanat ve edebiyat dergilerinin disina
cikmiyacagi soylenebilir.

Dergilerden stz acmisken, Haziran 1970'de
yayina baslayan ve plastik sanatlarla ilgili yaz-
lara genis bir yer ayiran temiz ve titiz baskili bir
dergiyi de anmak gerekiyor. Akbank'in dort ayda
bir yayinlayacagi bu derginin adi “Tiirkiyemiz"".
Yayinin sirmesini dileyelim.

1970 y:linin Nisan ayi iginde iki 6nemli ki-
tap yayinlandi. Bunlarin ilki, resim kitapligimi-
zin bir kaynak eseri niteligini gosteren “Elvah-i
Naksiye Koleksiyonu”, 1924'te eski harflerle ya-
yinlanmis ve sahaflarda dahi bulunmasi giic bir
kitap haline gelmisti. Bu kez, Giiltekin Elibal, Dr.
Agah Sakol'un da yardimiyla, Halil Edhem’in bu
dnemli eserini sadelestirerek yeni harflerle kale-
me aldi. (8) Kitahin sonuna, bazi aciklama ve ek
bilgilerle birlikte, Halil Edhem bibliyografyas:,
Tirk ressamlari tarafindan kopyalari yapilan re-
simlerin listesi ve iyi kdgida bazi resim ornekle-
ri eklenmis.

Obiir kitap ise, Prof. Dogan Kuban'in yazmis
oldugu “Tirkiye Sanati Tarihi” (9). Daha cok
Tirk sanati ile yakindan ilgilenmek isteyen okur-
lar igin aydinlatici ve dzetlenmis bilgiler veren
bu kitabin yararh bir etkinlik tasidigini saniyoruz.

Yitirdiklerimiz

@i’myalarma tutkuyla bagh (¢ ressamimiz
goctii gectigimiz donemde : Melahat Uren (1918
- 1969), Feyhaman Duran (1886 - 1970), lhsan Ce-
mal Karaburcak (1897 - 1970). Esi Esref Uren’
den acik ve belirli etkiler tasiyan resimleriyle
Melahat Uren, hayati boyunca karma sergilere
katildi. Esinde kalmis ve 6zel koleksiyonlara da-
gilmis olan resimlerinden 6zel bir sergi diizen-
lenirse, kisiligi toplu bir bicimde gézler &niine
serilebilir. Saniyoruz esi igin de, kacinilmaz bir
gorevdir bu.

Feyhaman Duran’in kisiligi, her yil diizenli
olarak katildigi devlet sergisi ve karma sergiler-
de, izlenimci kusagin temsilcilerinden biri olarak
gorinmiustir.

Karaburcak ise, sanat gevrelerinin s6zl edi-
len ve saygl duyulan bir sanatgisiydi. Resimle-
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rindeki taze hava, taklitcilikten uzak kisisel yo-
rumlar ve siir dolu renklerle, bu saygiya biiti-
niyle hak kazandigini belgelemisti zaten.

Sonug

M azhar Sevket ipsiroglu, iki yil 6nce yayimla-
nan bir acik oturumda, kendisiyle ayni diislince-
de olanlari onayliyarak, aksine dustinenlere de
karsi cikarak soyle demisti: ... Ben tarih disi
bir Tirkiye distinemiyorum. Her insan, her mil-
let, her milletin iginde yasayan insan belli bir
zaman iginde yasar ve belli bir topraga basar.
Yani topraktan kopup zaman disi kalmamiz an-
cak oliimle mimkin. Diri bir Turklye zaman di-
sinda veya tarih disinda (altini ben cizdim K.0.)
kalmiyacak... Daha asli, daha 6zl bir sanata dog-
ru gitmeye gallslyoruz.” (10)

Evet, “daha.asli, daha 6zli" bir sanat... 1969/
1970 sergi mevsimi, olumlu ve olumsuz bitin
gelismelerile, boyle bir sanata katkida bulunan-
larin biraz daha belirmesine yarardi. Oniimiizde-
ki yillarin getirecedi gelismelerin, bu katkiya gé-
niil veren sanatcilar1 cogaltacagini saniyoruz.

PEKER, BASAGA, VELIOGLU VE OBURLERI
I

@ esimler boyamak, sonra da bu resimleri der-
leyip toparlayarak bir sergi meydana getirmek,
hayat karsisinda duyulan coskuyu ve insani tav-
ri, temelli bir diinya goristyle birlikte sunmak
anlamiffT tasir her seyden once. Bilen ve kavra-
yan gozler igin, bu anlamin, resmin c¢ercevesini
kiran ve seyircinin ortak benligine isleyen yon-
leri onemlidir. Bu etkiyi yaratmaktan uzak resim
ler, deger tretimine olumlu katkilar getirmek ye-
rine, yozlasmis ve ne idiigl belirsiz begenileri,
kisilik yaftalari altinda yutturmaktan baska bir
anlam tasimaz. Resim sanatina saygili olmak;
kalici nitelik tasiyacak resimlerle sahteci kisilik
leri birbirinden ayirdetmek demektir. Resim eles-
tirisinin gorevi de bu degil midir? Elestirmenin
kafasinda, kalici ve gercekten deger tasiyan re-
simleri ayiklayip, onlara onurlu yerlerini aldirma-
da, yardimci birtakim donmus kaliplar yoktur ve
olmamalidir. Ama bu gercek, yasanilan gagin ko-
sullari ve gerekleri ortaminda, birtakim soylu 6l-
ciilerden hareket edilmesine highir zaman engel
degildir. Tirk resminin gelisme ¢izgisi, pek sav-
ruk ve sorumsuz kullanilagelmis deger yargilari-
ni rayina oturtmada, bu soylu élgileri kaginilmaz
kiliyor.

Nedir bu soylu odlciiler? Sanatginin, bir sa-
nat adami olarak, resminin yapisal sorunlarini al-
gilamadaki tutarh§, bu tutarhigin gegmisle he-
saplasmadaki hakliligi, yasadig: ¢evreyi ve icice
oldugu insanlarini yansitmadaki kararliligi, 6zen-



ti kiligina biriinmemis agik kalpliligi... Ve niha-
yet, biitiin bu yonsemeler iginde, cagdas yaratici
bicimlere, insani 6ziin gerektirdigi oranda, sef-
katli ve degerlendirici bir bakis.

Biz, resimde bunlari arar ve bulmaya cali-
siriz. Gosteris cigirtkanhgr icinde siritip duran
ofkeli dykiinmeler ve insandan soyutlanmis nice
boyali tuvaller, eninde sonunda, resimden anla-
digii iddia eden ‘'listad”larin. mali olarak kala-
caktir. Biz bu “mal’'a sahip cikmak niyetinde de-
giliz.

Gectigimiz ay icinde Or - An Yapi ve Endiist-
ri merkezinde iki ayri sergi acildi. Bunlardan bi-
ri, Ferruh Basaga'ya, obiirii ise Siilleyman Veliog-
lu ile Jilide Atilmaz Unal'in birlikte dizenledik-
leri resimlere aitti. Daha onceki sergilerinde so-
yut kompozisyonlarla kendini kabul ettirmeye ca-
lismis olan Ferruh Basaga'nin son resimleri, be-
lirli temalar gevresinde ddniyor ve bu temalarin
cesitlemesine dayaniyor: Gagalarini birlestirmis
guvercinler ve eller. Dokusu ressamca dizenlen-
mis yiizeyler lizerinde ve farkh tonlar iginde onii-
miize cikan bu temalarin, diinyaya bakis acisi ola-
rak inandirici ve benimsetici niteliklere doéniis-
tiigiini soylemek kolay olmuyor. Kuslar, sema-
tik goriniimlerinin Otesinde, plastik yetkinlikle
paralel bir duyguyu telkin edemiyorlar. Eller icin
de ayni seyler sdylemek mimkiin.

_Suleyman Velioglu, duyarligr olan bir sanat-
¢l. Ince ve duygulu bir deseni var. Hemen yani-
basinda yer alan Jiilide Atilmaz'in kati ve kesin,
bicimci yonelimiyle, daha ilk bakista bir karsitlik
meydana getiriyordu. Ustelik Velioglunun; bu-in-
ce ve zarif deseni, ayni incelikte bir leke anlayi-
siyla da beslenebiliyor. Biitiin bunlar, Siileyman
Velioglu'nun gorinlrdeki basarisini belgeleyen
kanitlar olarak belirtilebilir. Ne var ki, -0zellikle
sarki sOyleyen gruptaki figirler dikkatle incele-
nince- XVI. ve XVII. yiizyillarda kuzey Ronesansi-
na hakim olan esprinin, yeni bir yorumuyla karsi
karsiya bulundugunuz kuskusuna kapthiyorsunuz.
Figlirasyonunun yapayligl, ister istemez sizi bu
kuskuya gotiriiyor.

Jilide Atilmaz'in grafik etkisi birakan ve
genellikle cift leke lzerine kurulu kompozisyon-
larinin ise, kesin ve acik bir bigcimde Soulages,
ya da Klein soyutlamasina déniik oldugunu belirt-
mekle yetinecegiz.

Yeni bir karma serginin ilk boliminu Anka-
ra Galerisinde diizenleyen Birlesmis Ressamlar
ve Heykeltraslar Dernegi'nin sergide yer alan
tiyeleri, herhangibir karma serginin havasindan
uzak degiller. Dernegin bu ve daha dnceki sergi-
ler icin yaptigi segimin, bitiintiyle tutarli oldugu
soylenemez. Gene de, bu serginin ressamlari ara-
sinda Esref Uren’in glicli portresini, Hiiseyin Yii-
ce'nin naif esprideki kis manzarasini, Tiilin Ak-
sin’in ayni cizgideki “'Havuz Basi’'ni anmak gere-

kiyor. Alisilmus kisiliklerini siirdiren Aslan Giin-
das ve Nuri Abac keza Orhan Peker, Otedenberi
xendisine umut baglanan sanatgilardan biri ola-
rak dikkati cekmistir. Yaptigi isleri, onun bu umu-
da hak kazandigini gtstermistir bu giine kadar.
Sanat ortamina getirdigi resimler, en azindan,
yerlesmis sanilan yoz bir bedeniye karsi ¢ikisin,
kisisel bir deneyin, hayata siki sikiya bagh soy-
i bir duyarhgin derin ve somut izlerini tasiya-
gelmistir. Bu bakimdan her sergisi, bir tavrin,
Lir “bakis” n ifadesini de birlikte getirmistir.

Peker, iki yila yakin bir aradan sonra, bas-
kentte, yeni resimlerini Alman Kiitiphanesi salo-
nunda bir araya getirdi bu kez. "Boyalar ve Gra-
fikter” adini verdigi bu sergisinde, agirligi, bir-
kac yildanberi izledigimiz resimler meydana geti-
riyordu. Uzun vazolar icinde cicekler, baslarin
yem torbalarina sokmus atlar, kendi koselerinde
<ivrilip durmus kediler.. Boya dokusunun altinda
vasanan hayatin cagdas anlamini gizleyen, yerel
niteliklere acik, basit gibi gériinen gergeklikler-
den sentezler cikaran resimler bitiin bunlar. Bu
somut sentezlerin anlamini kavradikga, seyirciyle
varattigi iliski de gogaliyor, giderek birtakim kati
kavramlarin disinda hir dimyanin bicimlenmesine
yol aciyor.

Yukarida andigimiz resimler icin belirtmek
geregini duydugumuz bu etkilerin, son sergisin-
ce yeni calismalar olarak dikkati ceken sezlong-
.u resimler icin de gecerli oldugunu séylemek ol-
dukca zor. Hatta bu son resimlerin 6biirleri ara-
sinda “yabanci” gibi durdugu bile soylenebilir.
Oysa resmin bir yerlerinde, bildigimiz ve tani-
digimiz Peker'den izler bulmak olanag: da yok
degil. Ne var, bu izler, yeterli dlglide inandiric,
kanitlayici, belgeleyici degil. Sezlonglarin kati ve
kesin cizgileriyle figiirlerin yumusak ifadeleri
¢rasinda, heniiz ¢oziime gotiriilmemis karsitlik-
lar seciliyor.

Orhan - Peker'in sergisindeki bu “yabanci”
resimlerin, gelecek bir giinde, minislesip yeni-
den karsumiza cikmiyacagini da iddia etmiyoruz
béylece.

Geleneksel Cin resimlerinden meydana ge-
len sergi de Alman Kitiphanesinde yer aliyordu.
Uzakdogunun hayat felsefesi ve sair dolu diinya-
sini gizgiye ve renge getiren rulolar Uzerindeki
u resimler, mitevazi benlikleri ve derin sezis ye-
tenekleriyle, cagdasligi sinirlandirma yarisina
cikmis nice kisilere tath tath g6z kirpip durdular.

Iskandinav sanatinin 6zlii ve dusiindiriici
yvorumlarini getiren ve Devlet Glizel Sanatlar Ga-
lerisinde sergilenen Fin grafik resimleriyse, geg-
misi pek yeni olan bu sanatin, son yillardaki ge-
lismelerini kapsiyordu. Kuzeyli sanatginin genis
ve Ozglr algilama giciinin GrinG olan bu grafik-
ler arasinda ilging olanlar az degildi.

8 — “Milliyet” Sanat Kitaplari Dizisi. 1 Mayis 1970
9 — A G. E.
10 — Varlik Yilhar, 1968
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BABA-OGUL

VE TREN

cevdet onursal

aba 6nce paltosunun yaka-

sini kaldirdi, sonra da paltosu-
nun iginde iyice biziildi. Usi-
yordu. lki adimhik yolda biyikla-
rinin uglari donmustu. Baba ya-
nindaki ogluna hakti. Hi¢ de tslr
hali yoktu. Egmis kafasini, baba-
sini gegcmeden gidiyordu. Aske-
re yakismayan adimlarla. Elinde
bavulu vard:.

Baba ayag ile iteledi bekle-
me salonunun kapisini. Soguktan
elleri cebindeydi de ondan. Yok-
sa sandiginiz gibi kabadayilik de-
gildi amaci. Kabadayiya benzer
hali de yoktu zaten. Uclari sarkik
biyiklari, ufak kamburu, ufak bo-
yu vardi. Baba kendi halinde, her
yerde bolca goriillen emekliler-
den biriydi.

Tahta kanepeli bekleme sa-
lonunda sigara dumani wvardi,
yorganlarini yerlere sermis uyu-
maya calisan koyliler vardi. Fi-
silti halinde konusanlarla, insa-
nin genzini yakan eksi bir koku-
da vardi. Baba ile ogdlu iceriye gi-
rince uykulu goézler hep onlara
déndi. Once kaygili baktilar, ye-
nilerin kendilerinden farkli olma-
diklarini goriince kimi uyumaya
calisti, uykusu kacanlar da siga-
ra yaktilar. Once babanin biyik-
larinin buzu eridi. Paltosunun ko-
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luna sildi biyiklarinin suyunu. Ba-
banin askere yakismayan adim-
larla yliriiyen oglu tahta bavulu-
nu yere koydu.

— Otursana baba, kanepeler
dolu hep, dedi.

— Oyle yapmali, bavulun bu
ise de yaradi desene. Ya sen?

— Ben bilete falan bakayim
Belki tren vaktindedir.

Babanin oglu askere wyakis-
mayan adimlarla bekleme salo-
nundan disari ¢ikti. 1ki adimlik
yolda biyiklari donan baba sirti-
ni duvara dayadi. Tiksinti ile-hak-
t1 salonu delduran insanlara. Tik-
sinti ile bakti ya yine de sevdi
onlari. Hic geregdi vyokken ken-
dini onlardan daha mutlu sandi.
Acidi salondakilere. Sonra birak-
t1 salondakileri, kendine déndii.
Yasemin agizhigina yarisim kir-
digi sigarasini takti, yakti yarim
sigarayl. Dumani yere savurdu.
Belli ki baba tzgiindii. "Kerata™
dedi kendi kendine. "Kerata he-
rif, okusayd: boyle askerlik yap-
mak neyineydi. Yedek subay
olurdu, rahat ederdi iki yil boyu
askerde, biz de rahat ederdik dii-
stinmezdik boyle uzun uzun. “Ba-
banin biz dedigi karisiydi. Yirmi-
yedi yillik karisiyla kendisi. Se-
verdi baba karisini. Yirmiyedi yi-

lin verdigi aliskanlikla degil de,
ilk gniin verdigi duygularla se-
verdi karisini. Baba yine askere
yakismayan adimlarla vyiiriiyen
ogluna dondii. “Kim" dedi ona
boktan nedenlerle onuncu sinif
da okulu birak diye, jyi koti oku-
yordu nasil olsa atardi kapad
son sinifa. Ondan sonra, Allah
kerim. Yok okumak jstemiyor-
mus, yok calisacakmis, yok evle-
necekmis. Hadi bakalim dedikle-
rini hep yapti. Cekiyvor kerata,
hem cekiyor hem cektiriyor.”

Baba emekli askerdi, iyi bi-
lirdi yirmibes yilimi  verdigi as-
kerligi. Zordu askerlik, eski giin-
lerini animsarken askerligin zor-
lugunu iyice onayladi kendi ken-
dine. Babanin askerlikte en zoru-
na giden sey cok istedigi halde
yirmibes yil boyunca biyik bira-
kamamasiydi. Askerligi boyunca
bir kac kez birakmak istediyse
de Emekli oldu da éyle kavustu
uclar1 sarkik biyiklarina. Uclar
sarkik biyiklari yakismiyordu ba-
baya. Bunu kendisi de biliyordu
ya “olsun” diyordu. Degil mi ki
emekliligi  biyiklarint  koyuver-
mek i¢in beklemisti, gerisini hic
ditstiinmiyordu baba.

lkinci yarim sigarasinin iz-
maritini yasemin agizhgindan ye-
re atti. Yenisini yakacakt: ki, as-
kere yakismayan adimlarla oglu
yanina geldi. Yeni sigarasim yak-
madi.

— Bilet aldin mi? diye sor-
du, kafasi doniindeki ogluna. Ses-
siz konustu oglu.

— Aldim, dedi tren vaktin-
deymis. lkisi de sustu bir siire.
Sonra baba konustu dalgin dal-
gin.

— Keske gelmeseydin alis-
mistik iyi koti hasretine. Igini
cekti. Simdi sil bastan. Daha da
konusacakti ya oglani da iizmeye
gerek yok diye diistindii. Postali-
nin ucuyla babasinin atti§ izma-
riti ezen ogluna bakti. Kara kuru
bir yiizii vardi. Zayifti, izin doni-
st mahmurlugu her haliyle gelip
kurulmustu oglunun istiine. Ba-
ba bu kez de teselli etmek igin
konustu :

— Neyse, ne kaldi ki sura-
da bes ay bir sey. Ondokuz ayi
yedin kerata.



— Oyle, dedi oglu. Benim
askerligi falan diistindiigiim yok,
sizler Uziiliiyorsunuz. Sen, an-
nem. Karim da diyemedi.. Kendi-
si rahatti rahat olmasina. Ku-
mandanlar ile iyiydi arasi, sev-
dirmisti kendisini. Gel gor ki
aksam oldu mu hele giremiyor-
du kogusa. Bir seylerini kaybet-
mis gibi oluyordu. i1k giinler ali-
sirim ileride, demisti ya hic de
sandigi gibi olmadi. Atamiyordu
aksamlari gelen hizini Gzerin-
den. Ne yaptiysa atamad: da.

— Sen sik mektup yazarsan
anan da (ziilmez ben de, hele
anan mektubun gecikti mi basli-
yor kurmaya. Sen sik yaz biz
tiziilmeyiz. Ben annenden daha
cok kuruyorum, diyemedi.

Karsi kanepede bir kadin
bebesini emziriyordu. Giin deg-
memis memesini kimseyi umur-
samadan dayamisti cocudun ag-
zina. Baba lile oglu bir ara bakti-
lar kadinin ak memesine, sonra
baslarini cevirdiler.

— Belli ki gok acikmis, de-
di baba. Akl kadinin giin deg-
memis memesindeydi. Hani og-
lu yaninda olmasa salondakilere
belli etmeden bakardi kadinin ak
memesine. Karsida kitap okuyan
genc gibi...

— Acikmis. Belli. Dedi oglu.
Onun da akhinda karisinin me-
mesj vardi. Askerde ki ag cinsel-
ligi vardi. Kadinin ak memesine
bakarken.

Salon kaynasti birden. Uyu-
yanlar uyandi, yorganlar toplan-
di. Kadin giin degmemis meme-
sini aldi doymamis bebesinin ag-
zindan. Baba da bavulun istiin
den kalkti. Paltosunun yakasini
kaldirdi, ellerini cebine soktu.
Disarisi eskisi gibi soguktu. Tren
geliyordu.

Tren geldi. Durdu. Tren de
az merakl bas vardi disariyi sey-
reden. Tahta kanepeli mevkiler-
den bakiyorlardi onlar da.

— Ben yer bakayim, dedi
ogul. Aldi bavulunu, bu kez as-
ker adimlarla trene dogru ydiri-
di.

Baba Usliye uisiye bakiyor-
du cevresine. Bakiyordu ya ilgi-
sizdi. O giin gérmemis memeli
kadin kocasinin ardindan, hizli

SANAT-SANATGILAR

ayhan hiinalp

[M] erzifon'dan ote bir kiiglik istas-
yon, yanilmiyorsam “Yildizeli" bu kii-
cuk istasyonda da bir Faruk Caglayan
vardi. Kiiciiciiktii diinyasi. Bir demiryol-
cu- babanin kiiciikk olanaklariyla dar
kadrolu, kosullarla, kendi kendini yetig-
tiren piil piril bir delikanhlik. Sonra
Kuleli Askeri Lisesi. Harp Okulu. Ba-
sarihi bir égrencilik yasami. Ardindan,
Ankara, “Dil - Tarih Fakiiltesi”nin Tir-
koloji Enstitiitisii. Siir matineleri. Tar-
tismalar. Edebiyat 6gretmeni, Tegmen
Fatuk. Bursa isiklar da, Kuleli Askeri
Lisesi'nde o6gretmenlik. Faziletkar Nihal
Hanmimla evliligi, alabildigine mutlulugu,
iki kiz babasi Faruk. Sonra Cebeci'de
bir mezar tasi. "Burada Yarbay Faruk
Caglayan Yatar'.

Biittin bunlar bir sanatginin Gzel
hayati ile ilgili kiiciik notlardir. Ve hig
siiphesiz kimseyi ilgilendirmez. Ancak,
bu_cizgilerle kisaca vermek istedigim
Faruk, toplumumuzda ender rastlanan,
efendiliks 6rnedi, algak gondlli bir in-
sandi.

VITA AENIGMA EST
Fincan oynuna benzer
Gecirdigimiz hayat;

Ya sundadir ya bunda, -
Kaymakamin kizinda...

Evet 23 yil ©nce Faruk, biitiin
gencligimizi yitirip, koridorlarina gém-
diigimiz Fakiltenin ders aralarinda,
durmadan siir okurken, arada bir de
kendi yazdiklarinda yasami fincan oynu-
na benzetirdi.

Daima yenilik pesinde olan giglii
bir sanatgiydi. Klasik gercevesi icinde-
ki “Kitap Saati''ne ilk kez muzigi geti-
ren, kitaplari miizikleyerek tanitan ilk
konusmaciydi. Bunu araliksiz olarak Is-
tanbul Radyosunda dort yil yapmis, An-
kara ve Erzurum Radyolarinda tekrar-

[atmlstl Baki Sﬂha ile birlikte “Atatiirk

ji"si, “Pazar Dergisi''nde,
“Sorun Soyleyellm siitunu. Grameri-
mizle ilgili bir yigin yazi. Remzi Kitap-
evi tarafindan yayinlan, "Tirk Grame
ri” ve de bunlarin hepsinin ustinde
simdi ordumuzda gorevli bulunan bin-
lerin iistiinde subayimiza Tirkge ve
edebiyat dgretmesi.

Onunla, “Tiirk Dil Kurultayi"nin
son cahsmalarinda hep beraberdim.
ikimiz de olumiinin yakin oldugunu
bilivor, fakat bunu konusmadan anila-
rimizdan soz ediyorduk.. “Ayhan," de-
misti, "Oldiikten sonra ruhumun esim
ve gocuklarimla bulugsacagim bilsem,
oliim0 hic umursamyacagim!'.

Sonra bir siire istanbul’'da hastane-
de atih Camisinin minarelerine baka-
rak yattigr 301 numaral oda. Buradan
otesi nedir ki? Ankara’ya dénis, yeni-
den hastane. Yeniden déliis. Bir bakima
Faruk kurtuldu da. insanlarin anlayis-
sizhgi, harisligi umursamazhd onu her
giin kahrediyordu. “Allahtan ki ailem
cok 'iyi, yoksa coktan olirdim.” deyip
duruyordu. En son kitabi, "Tirk Gra-
meri’'nin kapaginin rengi, bir Kurumu-
nun kitabina benzemis. Bunun igin Ku-
rum Farugu mahkemeye vermis. Durus-
malar, bilirkisiler. Bu arada Dil Tarih
Fakiiltesi'nin profesorlerinden bir bayan
da kapaklarin birbirine benzedigine dair
rapor vermis mi? Zavalli Faruk, polis
cibinin insan ezdigi ve ezdigi insan
hastaneye gotiirmedidi bir tlkede ese-
rinin kapag: bir baska yayina uzaktan
benzedidi igin bir ilim Gyesinin de ara-
cthidr ile camindan bezdiriliyor. S$imdi
Kurumun da, bizim sayin Profesoriin de
basi gode ermistir. Bu yaziyl, “Nur
icinde yat Faruk! “demek igin yazmis-
tim. Bu arada onu anlayigsizhiklarindan
otirii  yasamaktan bezdirenlere de,
"“Rahatladiniz mi”" demis oldum.
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fara ik
ollolas1

duygu atay

on yillarda ozellikle Kuzey Afrika'da,
Diinya azgelismis iilkeler sinemasini gok yakin-
dan ilgilendiren bir sinema hareketi olusmakta-
dir. Diger ilkelerin de gok séziini ettigi ve iis-
tiinde konusulan bir sinema eylemidir bu. Azge-
lismis tlkelere oranla, yiizyilimizin bu en glic-
I anlatim aracini kullanabilme olanaklari cok
fazla olan uygar dlkeler, kitleleri eyleme cagirici
tlklleri yadsidiklarindan bir bunalim devresi ‘ein-
deler. Sanayi devrimlerini tamamlamis ve eko-
nomik sikintilari diinya konjonktiiriinde asgari G-
¢uye inmis bulunan llkeler sémiirti politikalarin
sirdiirmek icin sinemayi bir karsi devrim araci
olarak kullanmaktadirlar. Bu ileri sanilan -ya da
bizde uyandirdiklari hayranlik 6lciisiinde oyle
olan- iilkeler, sinemanin egitim ve hilinclendirme
araci niteligini hice sayarak, iktidarin ishirlikoisi
durumuna getiriyorlar. Bu uyusturma politikasi-
na isyan eden sinema eylemcileri elleri kollari
bagh kalmaktadir. Diizen &ylesine namuslu sine-
mactlarin aleyhine islemektedir ki, artik her yol
devlet eliyle kapatilmis, suya sabuna dokunma-
yan filmler bastaci edilmeye baslanmistir. Ulus-
lararasi yarismalarda dereceye layik goriilen
abuk sabuk Amerikan sagmaliklari. -Ornegin son
Cannes yarismasinda birinci olan M. A. S. H. gi-
bi- filimler. kapitalist iilkelerin birbirlerine ver-
dikleri 6diinler olarak ortaya gikmislardir. Zaten
genellikle bu tir Glkelerin sanatcilari da bulanik

suda balik avlamaktan ¢teye gitmeyen bir gori-
nim icindedirler. Avrupa iilkeleri iginde so| ka-
nada en yatkin ilke olarak bilinen Fransa'nin si-
nema glcleri tam bir kis uykusu igindedirler. Di-
ger Avrupa ulkeleri ise uykudan da ote hatta iha-
net igindedirler. Bir anlatim araci olarak sinema-
nin biyiik sanat yapiti niteligine ulasmasi ancak
devrimcei kavgalara getirdigi iticilik ve bilingli bir
ajistasmasyonla olumlu olabilir. Yapitin kalicihigi-
ni yarari olciisiinde saptamak gerekir. Uc bes
bin tyeli sinema kuliplerinin salonlarinda, entel-
lektlel tyelerin sanat gevezelikleri igin yapilan
filmler, bir masturbasyon niteligini asamaz.

Bu giristen sonra, geri kalmis -gelismesi tiir-
Ii nedenlerle engelenmis- lilkelerde sinemanin
durumuna deginelim biraz da. Sonra da &rnekle-
riyle Kara Afrika’ sinemasina.

SINEMA BIR POTANSIYEL GUCTUR

Geri biraktinllmis bir iilkede, bir devrim ha-
reketi gelistirilmekte ve bilim adamlariyla sanat-
ctlar tarafindan -bunlarin katkida bulunmadigr bir
eylemin sakincali ve yanhs oldugu da ileri siiri-
lebilir ayrica- destekleniyorsa, sinemanin da bu
savasta kendine 6zgii yerini almasi dogaldir. Dev-
rimci gliclerle isbirligi yapacak ve hatta onlara
yer yer yol gosterecek olan bu anlatim araci,
inanch ve ilkeleri saglam kisilerin elinde devle-

hizli gegti dniinden, onu bile fark
etmedi. Bu hasretin ne denli zor
olacagi gelip coreklenmisti kafa-
sina. Uc¢ giinliik sakalli yiizii an-
lamsizlasti. Hi¢ tatmadidi bir aci
duydu. Sandi ki bu aci hep dura-
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cak yiirek basinda. Daha da si-
dii.

— Yer buldum. Oglunun se-
si kopardi onu kara diislerden.
Irkildi. Koptu kendini yalniz san-
digi dinyadan. Son anda 6liim-

den kurtulmus gibi oldu. Usiime-
si bile durdu.

— lyi, dikkat et de iisiime,
annen bavula - kazak koymustu
trende giy.

— Gliyerim, dedi oglu. Son-



secektir. Bu {ilkelerde her sanatgi kendine disen
gorevi tartismasiz biliyor ve yerine getirmeye sa-
vasiyorsa herhangi bir sorumluluktan kaginma-
yacagindan sinema da islevini basariyla yirit-
me durumuna gececektir. Yurdumuzda ise, sanat-
¢inin sinema konusundaki tutumu acik segik giin
isigina cikmistir. Devrim ilkeleri altinda birles-
meyi amaclayan sanatcilara karsi, digerleri iha-
neti segmisler ve hem sanatlarina hem de dolay-
Ii yoldan ilkelerine ihanete baslamistirlar. Sayi-

lari giderek cogalan devrimci sinemacilar grubu -

ise asla hi¢ bir konuda &diin vermeye yanas-
mamaktadir. Emperyalizmin yonettigi ve kompra-
dor kapitalizminin kontrol ettigi hiikimet ise Ye-
silgam cirkefini tiirli yollarla kendine hizmet et-
meye devama cagirmaktadir. Son vergilendirme
sistemindeki degisiklik bunun agik bir drnegidir.

Tiim bu oluslara karsilik geng sinema grubu,
Tiirkiye'de ilk kez Yesilgam disinda bir sinemay!
olusturmus olmanin gururu icinde, eylemlerini
siirdiirmektedirler. ileride devrim basariya ulas-
tig1 zaman, bu bagaridan pay kapmay: uman pek
gok yalanci ve korkak sanatgi olacaktir. Ne var ki
gercekler o zaman yutturmacalarla gizlenemeye-
ceginden, devrimde kimin katkisinin oldugu bili-
necek ve bu satilmislar ziimresi Vahdettin misa-
li, yasamlari boyunca kopyacisi ve hayrani olduk-
lari Avrupa'larina defolacaklardir.

KARA AFRIKANIN GORUNTU GUCLERI

Uzun siiredir Emperyalist giiglerin egemenli-
gi altinda sémiiriilen Kuzey Afrika tlkeleri bugtin
birer birer dzgirliiklerine kavusmaktalar. Insan-
larin somiiren ve somiriilen olmak tzere iki
grupta toplandigini ¢ok iyi bilen ve bunu bildikle-
ri olclide yadsiyan, diinya insanlarinin varliginin
tek bir grubun, emekei gogunlugunun bilincli gru-
bunun elinde olabilecegini savlayan Afrika sine-
macilar1, bu idealleriyle Diinya sinema gugleri
karsisinda devlesmektedirler. Son dort yilin ce-
sitli senlik bilangolarinda Afrika'nin basarilarini
gbzden gecirirken, bu yarismalardaki odullendir-
me isinin 6zgirluk yolunda sanatin kullaniimasi
amacina inanan kisilerce yapildigina deginmek
gereklidir :

1966 Kartaca Senliginde Altin Madalya “La
Noire de... - Bir siyah disi...”"”
Osman Senbene - Senegal

1967 Cannes Sanat armagani birincisi “Le
vent des Aures - Aures riizgéri”
Lakhdar Hamina - Cezayir

1968 Venedik Senligi Jiri Ozel Oduli  “Le
Mandat - Sémiirge”
Osman Senbene - Senegal

1967 Hyeres Kisa Metraj Birincilik Armaga-

ni “‘Concerto pour un exil - Bir sirgln
igin kongerto”
Désire Ecareé - Fildisi Sahili

1969 Cannes Elestirmenler Ozel Oduli “La
Voie - Yol”

Muhammed Selim Riad - Cezayir

Bu odillerin tumi on yillik bir gegmige sa-
hip Afrika sinemasinindir. Bu yil da yine bir geng
sanatginin, Moritanya'h Med Hondo’nun yili ola-
caktir. Filmi “Soleil 6", sinema tarihinde yer tu-
tacak denli énemlidir. Filmde Che Guevera'nin,
Malcolm x'in, Mehdi Ben Barka'nin, Patrice Lu-
mumba'nin oldiriilmesinin insanhda kars! isle-
nen en bilyiik cinayeler oldugunu islemekte ve
anarsi yoluyla basariya ulastirilacak bir devrimin
mustusu verilmektedir.

Simdi, Kara Afrika sinemasinin belli basgh
alt: iilkesinin énemli yapitlarim (6ddl almis olsun
olmasin) varolan sinema kosullariyla birlikte te-
ker teker inceleyelim. Bu arada dikkat etmemiz
gereken noktalardan biri de bu ufak ve ¢ok az si-
nema gecmisine sahip iilkelerle Tirkiye'mizin,
hemen 55 yih bulan uzun mazisini karsilastirmak
ve agirhgin ne tarafa hangi nedenlerle kaydigini
arastirmak olmalidir.

TUNUS : ilk film 1924'de yapilmis. Rejisor
Schemama Chickley, filmin adi “Am el Ghael.”
Bundan sonra yiriitilen filmler pek dikkati ceker
bir deger tasimiyor. 1958 yilinda Fransizlarla ya-
pilan ortak yapimlar iilke endistrisine bir hareket
getirmis. Jacques Barratier'in “Goha le simple -
Basit Goha'' ve Jean - Michard Maillard'in “Hami-
da” adli filmleri. Bu sekilde de kiltir emperya-
lizminin tekelinde sagma sapan filmlerle avutu-
lan Tunus halki bilingli ve sinema kiiltiriine sa-
hip sinema kultplerinin duruma miidahalesiyle
on yila varmadan toparlanma yoluna girmis. SAT-
PEC adli orgiit film yapimini kontroluna almis du-
rumda. Bir yilda 70 den fazla film yapilan dlke-
de, cok iyi yoneticilerin elinden gikma basgarili
filmler var. Ne var ki Kapitalist iilkelerde gordiik-
leri sinema egitimini tlkelerine gelince kendi ko-
sullariyla bagdastirarak basarili yapitlar ortaya
koyan sinemacilar, diger buyik devletler tarafin-
dan cesitli yollarla engelleniyor. Ornegin filmle-
rini dis pazarlara dagitamama gibi bityik bir so-
runla karsi karsiyalar. Son {i¢ yilda yapilan dmen-
li filmleri sunlar :

1967 Omer Khlifi "“I'Aube -

1967 Sadik bin Ayse '“Muhtar”, 1968 Omer

Khlifi “le Rebelle - Bagkaldin™,

1968 Hamuda bin Halime “Khlifa le teigne-
ux', 1969 Haci Abdillvahab “Om Ab-
bes”,

1969 Claude d'Anna ve Ferid Boughedir'in
“‘La Mort Trouble - Caprasik Oliim”,

ra ikisi de sustular. Garipsediler
birbirlerini. Oglu babasina, yirmi
yillik babasi da ogluna garip ga-
rip baktilar. Sanki iki yabanci
burada bas basa kalmislardi. Bu

yabancilik duygusundan trenin
dudigi aldi onlari.
— Hadi bin kalkacak.
Oglan trene bakti. Babasinin
elini optii bir sey demeden.

Giile giile, dedi babasi.

El salladi babasina oglan.
Baba da elini kaldirdi, elleri goz-
lerine gitti. Oglu babasinin agla-
digini gérmedi. Tren gitmisti.
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1970 Abdiillatif Benammar “Une si simple
histoire - Cok basit bir 6yki” (bu film 1970 Can-
nes film yarismasina katilmistir.) 1970 Omer
Khlifi “fellanghas - Fellahlar”, Ahmet Kesin 1970
“sous la pluie de I'automne - Sonbahar yagmur-
fart altinda.”

CEZAYIR : Ulkede sinema, bagimsizliga ka-
vusulmadan 6nce hemen hemen yok gibiydi. “Ya-
semin, Cezayiruna, Halkin Sesi"” gibi bir kac film
yapilmisti. Lakhdar Hamina adli genc ydnetme-
nin “Ozgiirltigin Fosili"” adli 16 mm. lik fiimi tek
ilgi uyandiracak yapit sayilabilirdi. Bagimsizliktan
sonra sinema devletlestirildi ve dagitim devletge
yapilmaya baslandi. ONCIS adini alan bir sine-
ma orgitli kuruldu. Bu dénemde yapilan filmler-
deki 6zgiin sinema dili, dncelikle 6zgiirliigiin sa-
natci kitlesine getirdigi baskalik agisindan énem-
lidir. Son yedi yilin dikkati ¢ceken filmleri ise
soyle :

1963 -Ahmed Rachedi “Peuple en marche-

Yiiriiyen insanlar”

1965 Jacques Charby “Une si jeune paix -

Cok geng bir baris”
Ahmet Rachedi “I'’Aube des Damnés -
1967 Lakhdar Hamina “le vent des Aurés -
Aurés Rizgar”
Gillo Pontecorvo “le Bataille d'Alger -
Cezayir Savasi' (Bu filmin Fransa'da
gOsterilmesi biiylik olaylara yol agti ve
Ozgiirliik tlkesi olarak sanatgilar are-
sinda {in yapmis olmasina karsin, fil-
min go0sterilecegi sinemalara cesitli
tehditler ve baskilar yapilmaya basla-
ninca sinemacilar da korkarak géste-
rimden vazgectiler.)
Mustafa Badi “La nuit a peur du sole-
il - Gece glinesten korkar”
1968 Muhammet Selim Riad “‘La voie - Yol”
" Kollektif “L'enfer a dix ans-On yilltk
cehennem”
Lakhdar Hamina "“Hasan Terro’'

1969 Tevfik Fares “Les hors la loi- Kanun-

suzlar™”

1970 Ahmed Rachedi "'L'Opium et la baton -

Afyon ve cubuk”

" Ali Ghalem "“Mektoub - Mektup” (Bir

baska yazimda, bu filmde anlatilan ko-
nunun su anda Fransa'da calismakta
bulunan binlerce Tiirk iscisinin icinde
bulundugu problemlerle kosutluguna
deginecegdim.)
Bu yaz da Fransizlarla ii¢c ortak yapim
gerceklesmistir. Costa Gavras'in “Z",
Michel Drach'in “Elise ou la vraie vie -
Elise ya da gercek yasanti”, J-Lous
Bertucelli'nin “Remparts d'argile - Top-
rak tabya."”

MAROK : 300 odali bir sinema merkezine
sahipler. Laboratuarlari, banyo odalari, stiidyola-
ri var. CCM) Centre Cinematographique Maro-
cain - Marok Sinema Merkezi) adli bu merkezin
Onayak olmasiyla bir yilda 230 kisa metraj iic ta-
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ne de uzun film yapiliyor. Bu durumun nedeni fi-
nansman giicligl ve lyi sinema adamlarinin ol-
mayisi. Hamid Bennani adli ydnetici, “Traces -iz-
ler” filminden sonra tekrar kisa metraja yonel-
mistir. Idris Kerim de réportaj filmi “Les enfants
de Haouz- Havuz Cocuklari” ndan sonra, simdi
Filistin hakkinda uzun bir filme hazirlaniyor. Ma-
roc'lular, 1968 de Tanca'da kurulan bir film senli-
ginin 6murli olabilmesi igin vargiigleriyle calisi-
yorlar simdi. Maroc’ta Sine - Kuliipler Federasyo-
nu, Sinema 3 adli dergi araciligiyla halkin sine-
maya ilgisi biiylik 6lciide ayakta tutuluyorsa da
sinema endistrisinin maddi ve manevi yénden
gelecekleri bu senlige bagl. Azgelismis ilke ko-
sullarinin yokdelimesinde sinemanin katkisini
yiksek tutmaya ugrasiyor bilingli ve milliyetci sa-
natcilar.

SENEGAL : Cok vyeni bir sinema tarihi
var Senegal'in. Afrika'nin Giineybatisindaki bu
geng tilke, on bes yil dnce ilk filmini vermis. “Ka-
ra Afrikali Senegal Sinemacilari ilk kez Paris'te
Seine nehrinde bir kisa metraj gerceklestirdiler
sinema alaninda. Bu film adi gecen sinemanin bir
manifestosu sayilabilir.”” (1) Dort y6neticinin bir-
leserek yapti§i bu filmden sonraki, Dakar'da,
Fransiz Kiltir Merkezinin yardimiyla cekilen
onemsiz bir film. Bes yil sonra 16 mm. lik film-
lerin gogunlukta oldugu goriiliyor iilkede. Gegen
yila degin hep kisa metraj olan filmlerin arasina
ornegin Fransiz Yves Ciampi'nin “Ozgiir Ben" ad-
li yapiti da girmis. Ne var ki asil 6zgiirliigiin Gilke-
nin kendi iginden ¢ikacak gercek sanatcilarla olu-
sacagl 1962 de bir biiyiilk sinemacinin, Osman
Senbene'nin varliiyla tanitlaniyordu. “Barom
Sarret”, “Niaye" ve '‘La noire de...” adli filmleri
tntinit {itke disina tasiriyordu. Sonuncusu, Kara
Afrika filminin Senegal'deki, ilk uzun metraji sa-
yilabilirdi ve ayni yil Kartaca'da yapilan senlikte
Jean Vigo odiltinti almakta gecikmedi. Senbene’-
nin son filmi 1968 deki “Le mandat- Manda.”

FILDISI SAHILI: Bati Afrika’'nin giineyinde
bir manda durumunda bulunan bu kiiciik iilke tiim
ofkesini/ bagimsizhgina karsi c¢ikan Fransa'ya
gosteriyor. §imdiye degin yaptiklari dért filmden
ikisi, ofkeli bir genc sinemacinin imzasini tasi-
yor. Désiré Ecare, “Concerto pour un exil - Bir
slrgiin icin kongerto” ve 'Nous deux France - iki-
miz, Fransa" adli yapitlariyla iilkenin en tnlii yo-
netmeni. SIC (Societe Ivorienne de Cinéaste)

dost dergisini
seviyorsaniz
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adh ulusal 6rgitiin  finanse ettigi uzun metrajli
film “La femme au couteau -Bigakli Kadin” adi-
ni tasiyor. Filmin yonetmeni Bassori Timete, da-
ha once "“La Dune de la solitude” adli yapitiyla

taniniyor. Fildisi Sahillerindeki iiciincii 6nemli yo-

netmen aslen Fransiz Ginesinden olan Henri
Duparc. Bu yaz Hyéres kisa metraj filmleri senli-
gini Fildisi Sahili adina “Mouna ou réve d'un ar-
tiste - Mouna ya da bir sanatcinin diisti” adli film-
le katildilar. (2)

NIJERYA : Afrika ilkeleri arasinda Nijerya'-
nin adini digerleri 6lgiisiinde biiyiiten tek yoneti-
ci var. Mustafa El Hasan. Kanada'da Norman Mc
Laren’in yaninda asistanlik yaptiktan sonra yur-
duna dénen ve bagh oldugu degerlere hizmet
i¢in ¢irpinan bu yonetici, bes yapitiyla dikkati ge-
kiyor. Ikisi karton, “La mort de Gandj - Ganj'da
Oliim”, “Bon voyage, Sim - iyi yolculuklar, Sim”
(3), oyki sayilabilecek bir film 6rnegi “La bague
du roi Koda - Kral Koda'nin yiiziigii”, Western'i
andiran “Le retour de |'aventurier - Bir seriivenci-
nin dénisi” (1967). Ougadougau senligine de
“Deela"” adli roportaj filmiyle katildi. (4) Umaru
Ganda adli bir baska yonetici ise, 1969 Cannes
senliginde “Cabascabo” adli filmiyle elestirmeci-
lerin blyik hayranhgini toplayarak iilkesi adina
propaganda yapti.

Bu giin Nijerya'da baskent Niamey'deki Fran-
siz - Nijerya kiltiir merkezinde hazirlanan filmler,
Fransizlarin Argos firmasi araciligiyla ve deneti-
miyle cevrilmektedir. Ozgiin filmler icin karsilasi-
lan dagitim gtgleri, bu kara Afrikanin geng sine-
ma giiclerini hi¢ yipratmamakta ve tek baslarina
Fransa'siz ortaya cikacaklari giiniin yakinlastigi-
na inanarak beklemektedirler.

Son soz : Yukarida kisaca tanitmaya calisti-
gim Afrika Ulkeleri iginde gercek bagimsizlik adi-
na yapilan filmler ve soylenen sozler, cok fazla
degilse umut verici, hi¢ degilse umut icinde bek-
letici devinimlerdir. Dinkii sémiirge olarak degil,
yarim ylzyil 6nce bagimsizlik savasini hem de bu
itkelere 6rnek olarak veren Tiirkiye'de, sinemay-
la ugrasanlar, bu giinkii sinema endiistrisini elin-
de tutanlar, hangi yolu segeceklerdir? Soygun di-
zenini savunan filmler yapmayi mi, yoksa post-
lar1 bahasina devrim sinemasini yiritmeyi mi?
thanet yolunu secgenlerden elbet bir giin hesap
sorulacagi disiinilirse, belki iliklerine kadar ¢ii-
ritk Yesilgam’i bir yana birakarak biraz canlanir-
lar. Hi¢c olmazsa korkuyla. Balcikla sivayamaya-
caklari glines bir giin onlari mutlaka bulup ortaya
gikaracaktir. Ben bu yazida onlarin mesinlesmis
ylzlerini, bu pek genc lilkelerin sinemasini tani-
tarak kizartabildimse, kendim adina degil onlarin
adina kivang duyarim. Harekete gelmek icin dnce
utanmak gerekir.

(1) P. Soumanu Vieyra.l'Afrique et le Cinema- Ed.
Presence Africaine

(2) Jeune Afrique - Sayi 454

(3) Jeune Afrique - Sayi 488

(4] Jeune Afrique - Savi 476

kotariim
sehrin kapilar:

Sevda gibi tasidim igimde
Bir tomurcugun gerilimini
Kavgam

Guzel ginler igindi

Kimi zaman

Bir torpl gibi liner sevdama
Simsegin dalina, siirin kanadina
Nice dev uykulardan
Batakliklardan gegip geldim de
Takilip kaldim -iste

Kotirim sehrin kapilarina

Evrensel bir tiirkiiydiim

Bir cicek kopigiydiim

Mutlulugun ve hizniin ayriminda
Bir elma tadinda ve ansizin Merihte
Oylesine yansirdi hizim

Dag eteklerine, sulara

Evren denizlerini asip geldim de
Takilip kaldim iste

Kotlriim sehrin ‘kapilarina

Bu ‘'Sesini. Kaybeden Sehir’
Gozlerini ve umutlarini

Bu mavisiz

Siirsiz

Yiireksiz sehir

Aslinda bilirim aptalligin toplamini

Bilirim

Tasa doniigen insani

Her tas biraz cimendir ve bahar yeli

Her karanlik biraz isiktir, biraz 1s1§in anlami
Ve ey kotirim sehrin kapilari!

Yine de bir sevda gibi tasiyacagim
Icimdeki tomurcugun gerilimini
Kavgami

Giizel giinlere adiyacagim

Kemal BURKAY
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salim sengil

20 Temmuz - 6 Agustos 1970 tarihleri arasinda Salim Senqil, cag-
rili olarak Bulgaristan'a gitmisti. Birkac sayi stirecek olan “Komsumuz
Bulgaristan” gezi notlarinin ilkini gecen sayrmizda yayimlamistik. Ikin-
ci yazisini da bu sayimizda okuyucularimiza sunuyoruz.

BOROVEST (Cam Koru)

Eskiden Kiral Boris'in dinlenme yeriymis

burasi. Sofya'ya 76 kilometre uzaklikta Borovest
(Cam Koru). Gogii gormek icin basim iyice geri-
ye atip, nisan alir gibi gez-arpacik deyip mavi
boslugu yesillikler arasinda aramak gerek. Uzak-
tan su sesi, yakindan kus sesleri geliyor. Orman
icinde, ormana yarasir, glizel bir otelin lokanta-
sinin terasinda mola verdik. Cam kokusu, recine
kokusu bayginlastiriyor insanin yiiregini. Nere-
deyse yazin en sicak gunlerinde tsliyecegiz. De-
rin derin soluk aliyorum.

Buraya gelmezden énce biyiik bir barajdan
gectik. Bunun da Sofya'ya uzakligi 36 kilometre.
1954 yilinda yapilmis. Su toplamu 276 bin metre
kiip. Boyu 30 kilometreden fazla. Barajin kena-
rindan giden 30 kilometrelik yolu giines gdrme-
den gectik. Sanki genis bir cardak altindan gidi-
yorsun, iki yandan agaglar O0yle kapamislar yolu.
Baraj cevresinde balik ve kus avi yasaklanmis
Artan su, daha asagilarda, Sofya'ya 16 kilo-
metre uzaklikta Pancereo’da (Pancar yetistiri-
len yer demek) toplanmis, yapma bir gél meyda-
na getirilmis. Burada balik tutabilirsin. Yiizme,
kiirek her tarli deniz sporlari da yapiliyor.
Sofya'nin da deniz yoklugunu gideriyor. Istanbul’
dan Sofya'ya beni 55 dakikada getiren ilyusin
ucad! inise gectigi zaman gordagim gol bu ol-
maliydi. Sonra Sofya sanayi kesimi goriiniiyor.
Arkasindan da hemen alana iniliyor. Sofya'da
ucak alani sehrin ortasinda gibi birsey. Arabaya
binip sehre y6neldin mi, agagl bir yoldan sonra
hemen bulvarlar basliyor. Parklar, her taraf yesile
boyanmis sanki? Hurriyet parkinin boyu yiriiye
rek 3,5 saat cekiyor. Sofya denilince insanin akli-
na 6nce yesillik, sonra da sehrin temizligi gelme-

li. Geceleri sokaklar semt, semt bol su fiskiran
hortumlarla yikamyor.

Yapma goliin gevresinde birgok gazino var.
Yola gikmazdan bir gece 6nce "“kugu’” adh lokan-
tada yemek yedik. Cazdan uzak bir masa sectik
rahatca sohbet edebilmek icin. Iki giin dnce, Ta-
hir Alangu’ya rastlamistim. Belgrad’'dan bir top-
lantidan geliyormus. Birkag giinliigiine buraya da
davet etmisler. Gecenin en giizel espirisini, Sof-
ya Universitesi, Turkoloji bélimiinde okutman,
Vera Samarciyeva yapmisti. Alangu, bana birinci
sinif, ona Gglincti sinif islemi yapildigini soyli-
yor, sakalasiyorduk. En sonunda :

— Ama, dedi, mihmandardan yana c¢ok ta-
lihliyim, senin boyle glize| bir mihmandarin var
mi?

Vera, hemen pinl piril bir giilimseme
iginde :

— Ben mihmandarlhk gorevi almam. Ama bu
kez : “Yash bash birisidir. Hig bir tehlikeli- yani
yok." dediler, ben de oOyle kabul ettim, demez
mi?

Alangu, katmerli bir kahkaha atti. Yenilmeyi
kabullenmis bir pehlivan gibi bu konunun alanin-
dan cekildi.

Simdi Borovest'te diin geceyi ansiyorum.

Sofya'dan yola biraz hasta cikmistim. Ogle
yemegini yedikten sonra, mihmandarim Ali Ali-
yef :

— ki G¢ saat igin size bir oda ayirttim, bu-
yurun dinlenin, sonra yolumuza devam ederiz,
dedi.

Bu teklif aciyan yarama bir merhem gibi gel-
di. Hemen ayrilan odama c¢iktim. Kartpostallarda
gordigimiiz Bavyera otellerine benziyor. Odanin



actk penceresinden neredeyse camlarin dallan
iceriye girecek. Giizel bir cam kokusu odada bag-
das kurup oturmus. Hangi yatag: segcsem? diye
distniiyorum. Birinin basi, obiriiniin ayak ucu
pencereye dogru. Uyurken ormani géreyim! diye
onu, ormani goreni segiyorum. Pencereyi kapat-
sam yazik olacak. Kapatmasam ustiyiip daha ok
hastalanmaktan korkuyorum. En sonunda iceride
kalan kokuyla yetinerek pencereyi kapattim. Bir
saat kadar uyumusum. Bir girilti, patirtiyla
uyandim. Miithis bir yagmur yagiyor, ardi ardina
simsekler cakiyor, gok gurliyordu. Giyindim pen-
cereyi actim. Ormana diisen yagmuru seyrettim
bir siire. Asagiya indim. Aliyef, ortalarda yok.
Otelin girisinde bulunan, parayr attin mi sicacik
kahve veren makinayi, bir usta tamir ediyor, onu
seyrettim. Sofya'da ¢ok gordiim bu otomatik ma-
kinalardan. Kimisi soguk ayran, meyva suyu, ki-
misi sicak kahve veriyor parayr atinca. Ama in-
sanlari tartan terazilerin basinda memur var. Pa-
rayl ona veriyor, karti aliyorsun, onlar otomatik
degil. Aliyef geldi. Yola ciktik.

PLOVDIF (Filibe)

@iovdif (Filibe) de yedi tepe var. Adlar Ce-
hennem tepe, Pinarcik tepe (Alosa), Saat tepe,
Nobet tepe vb. Plovdif'i daha iyi gorebilmem
igin Alosa tepeye cikardilar. Yarisindan fazlasini
arabayla, geriye kalanini da yiriyerek ciktik
Alosa'ya arabayla ¢gitkmak yasakmis. Yolu lzmir'in
Bahribaba parkinin yoluna benziyor. Benim igin
ozel izin almislar. Yolda trafik polisi cevirdi. An-
lattilar. O da:

— Buyutun, dedi. Cikabilirsiniz.

— Niye araba birakilmiyor, dedim.

Iki neden gosterdiler.

— Birisi, dediler cok araba cikinca park bo-
zulur. Ikincisi ise burada aksam (stleri gencler
bulusur. Sonra onlar "irker”, olmaz.

Bir yerde arabayi kenara cekip biraktik. Y-
rilyerek yukariya dogru tirmandik. Tam tepesinde
bir diizlik var. Bu diizliikte yazlar opera oyunlari
diizenleniyormus. Ondan sonra kesme tas mer-
divenlerle Alosa anitina ¢ikiliyor. 2. Dinya Sa-
vasinda olenler i¢in yapilmis bir siikran borcu
aniti bu. En azindan bir insanin bes misli bliylikli-
giinde, otomatik silahli bir er, cevresinde daha
bagka figiirler, tastan yontulmus. Merdivenleri
hizla gikiyorum. Bakiyorum Sofya Pres’in Plovdif
temsilcisi geride kaliyor. Sonradan &grendim
1935 - 1936 yillarinda fasistlerden ¢ok dayak ye-
digi igin kaburga kemikleri kirilmis, iskence yap-
miglar: Yillarca cekmis. Konusurken zaten belliy-
di. Astimh gibi tiknefes konusuyor. Alosa’dan
Polovdif daha giizel gorinliyor. Dizenli bir kent.
Bati kesimine dogru biiyiik, yeni blok apartmanlar
yiikseliyor.

Alosa’dan inerken gordik. Ciftler yukariya
dogru cikiyorlardi. Kimisi de yolun kenarinda,
ozellikle iceriye gekilmis ve biraz da yesilliklerle
ortiilii banklarda oturuyorlardi...

PANPOROVA

@odof daglarinin icinden gegerek, hem kis,
hem de yazlari tatil yapmak icin hazirlanmis Pan-
porova’'da dinlenme sitelerinin  bulundugu yere
geldik. Plovdif'e 86 kilometre uzaklikta, 1735 met-
re ylkseklikte. Koyu ormanlik tepeler tzerinde
kurulmus burasi, yeni adi Vasil Kolorof. Vaktiyle
Panporof adlh bir corbacininmis butin bura-
lari. Otunu bigerek faydalanirmis. Simdi bir gok
sendika, kooperatif ya da fabrikalarin dinlenme
evleri ve oteller var. Epeyce yabanci turist de
var. Burasi kisin kayak sporlariyla iin salmis. Bir
ara kayak teleferigine bindik. On kepgede sofo-
riimiiz, ortada ben, arkada da Aliyef, yukari ¢ik-
tik. Daha tepeye cikmak icin bir kademe daha
teleferik varmis ama biz ona binmedik. Indigi-
mizde yiksekten bakamadigimi, basimin déndi-
guni Aliyef'e soyledigimde déglinmeye basladi :

— Nasil yaptim ben bu isi? Tenbih de etmis-
lerdi Sofya'da... “Teleferige binecek olursaniz,
misafirimizin kalbi, ya da herhangi bir hastalig
bulunup bulunmadigini sorarsin.” diye. Ben nasil
unuttum.

— Onemli degil Aliyef, dedim. Koca balka-
nin, tepelerini gamlarin Gstiinden gecerken hep
yukarilara baktim, oldu bitti. Sen uziilme...

Aliyef'in durup durup Gziilmesini sofariimiiz
bir gift lafla gideriverdi.

Oniuimiizde kalabalik bir turist grubu gidiyor-
du  Onlerinde yiiriyen sortlu yaslica bir cifti
gOstererek :

— Gengliklerinde galiba suvariymisler, dedi.

Gllmeye basladik.

Ogle yemegimizi “Orfe” adli bir otelin lokan-
tasinda yedik. Altta ve yukarida bir kac yemek
salonu icice. Istersen ocak basinda, istersen da-
ha modern dosenmisinde, istersen {ist katta, bas-
tan basa ormani seyrederek yemegini ye.

Gelirken ve Plovdif'e dénerken birgok koy-
lerden gectik. Her evin iistiinde bir televizyon
anteni, yuksek tepelerde televizyonu yansitan
direkler.gordim.

yeni ylinezda

basazc ve
mutluluklaz
diletiz.




okuma
aski

siegfried lenz
semiramis aydinlk

i] am kiyamet koptugu siralarda biyikbabam
Hamilkar Schass, -diyelim asagi yukari 71'inde
bir efendicik- kendi kendine okuma ogrenmisti.
Kiyamet denince general Warwila'nin yakip yi-
kip, yagma ederek Rokitno batakliklarindan Ma-
suren'e, daha dogrusu Suleyken'e saldirisi anla-
silmali; Seytan alasi, o derece yakina gelmisti
ki kendisinin ve askerlerinin igtikleri kot icki-
nin kokusu ortaligt sarmisti. Suleyken horozlari
telasla oraya buraya kosuyor, okizler yeri eseli-
yor, sanh Suleyken koyunlari saga sola iteliyor-
lardi birbirlerini. Hani tarih de boylesi olaylarla
dolu degil midir?

iste, dedigimiz gibi bu siralarda Hamilkar
Schass, biiyiikbabam, hi¢ kimsenin yardimi ol-
maksizin, kendikendine okuma san’atini  6gren-
misti. Artik kolayca (sunu) ya da (bunu) okuya-
biliyordu. (Su) denince Masuren takviminin,
Noel i¢in yemek tarifeleri ile dolu eski bir sayi-
si, (bu) denince de bir sigir tiiccarinin yillar 6n-
ce Suleyken'de kaybettigi not defteri anlasilma-
hidir. Hamilkar Schass bunlari, her defasinda el-
lerini cirpip, kesik kesik zafer cigliklari atarak
tekrar tekrar okuyordu. Kisacasi okuma denen
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tutku onu kiskivrak eline gecirmisti. Essahtan
Hamilkar Schass bu tutkuya oylesine bir tutu-
lus tutulmustu ki, kendini hic alisik olmadik bir
bigcimde boslamisti. Mazurka dilinde Zatangaa
Zitai, yani okuma seytam denen hiikiimdarin
buyrugu altina girmisti artik.

Suleyken'deki her kisi ve de her canli deh-
set ve korkunun pengesinde tirtir titrerken bir
tek Hamilkar Schass, biiylikbabam, tehlikeye al-
diris dahi etmiyordu. Gozleri parlayip, dudaklari
kelime ardindan kelime g¢ikartiyor, kocaman isa-
ret parmagi, gelenk seklinde dizili Masuren tak-
vimi yazilarini mutluluktan titreye titreye izli-
yordu.

Derken efendim o béyle okuyup dururken
iceri siska, trkek tavirli bir adam, Adolf Abro-
meit girmez mi? Hani su yasadigi siirece koca-
man iki pembe kulaktan gayri bir seyi géze carp-
miyan Abromeit! Omuzundaki koca bir flintayi
sallayarak Hamilkar Schass’a yaklasti ve sdyle
konustu : “Ertelesen okumalarini hi¢c fena etmez-
sin, bre Hemilkar Schass! Zerem bakarsam ehva-
le verir Warwila sana bir derscik, zannimeca olur-
sun daha yirtik pirtik su okudugin kitapgikten.."”

Hamilkar Schass, biiyiikbabam, énce saskin
sonra da ofkeli, bu saygisiz konuga bir bakti.
Okumanin coklugu kendini iyice sersemlettigin-
den bir slre hig konusmadi. Fakat kendini topat-
lar toparlamaz dogruldu, ayak parmaklarini ogus-
turup dedi ki : “Ulile gelir bana ki Adolf Abrome-
it, kaybetmissin nezaketini hepten. Yoksam efen-
dicagzime, nasil ederdin tedirgin beni okuma bir
sirasinda?” “Ama, dedj Adolf Abromeit, harp ve
da darp sebebiyladir bu vallahi ve da tallahi. Si-
kilir bre cancaazi cenabet Warwila'nin bataklik-
larda ve da yaklasir kiiycegzimiza, yakip yika-
raktan. Sarhos zebani yaklagmistir kiiyiimiize
efendim, vermisizdir ondan nasi karar, ayiltma-
ya oni pistovlarimizla ve da filintalarimizla. La-
zimdir ve lakin biza er bir filinta, em da senin-
ki."

“Bu degistiremaz icbir seycigi, dedi Hamil-
kar Schass, bliylikbabam, dildir bre harp ve da
darp mazeret nezaketsizliga. Ama madem teh-
likedadir durum vaziyeti, giivenesiniz benim filin-
tama! Yeterim alimallah tek basima Warwila de-
digin kodose"

Hamilkar Schass, biiylikbabam, boyle diyip
elindeki sigir tiiccarinin not defterini Opti, ate-
se dayanikli bir testi icine sakladi, flintasin
ve de hormetli bir parca titsiilenmis eti sirtina
vurup evden ¢ikti, Abromeit'la birlikte. Sokakda
gozleri yuvalarindan oynamis, tirisa kalkmis bir
kac kisrak onlerinden gectiler. Kopekler uluyor,
giivercinler korku ile kanatlarini girparak kuzeye
dogru uguyorlardi. -Hani tarih de boéylesi felaket
olaylariyla dolu degil midir?-

Bu iki silahli efendi, sokak bosalana kadar
beklediler. Sonra Adoif Abromeit dedi ki: “Et-
misizdir tesbit carpisacagimiz yeri. Bir zamanlar
Gonsch von Gonschor’a ait olan av kiiskine ku-
racayiz karargahi bre babalik. 14 mil uzaktadir



bu kiiskcaaz ve Warwila'nin gececegi yol iistiin-
dedir hem da. “Yoktur benim bir ihhiraizm bu-
na!" dedi, Hamilkar Schass, biiyiikbabam, boyle-
ce yola koyulup hi¢ konusmadan, hayli saglam
yapih késke ulastilar. Savunma hazirhiklarini ya-
pip enfiyelerini de cektikten sonra nébete gec-
tiler. Biiyiik kalaslarla desteklenmis bir ambar
kapagi 6niinde oturup Warwila'nin gelecegi yolu
gbzlemege koyuldular.

Boylece, diyelim 8 saat kadar oturdular. Ak-
I fikri kitaplarinda kalmis olan Hamilkar Schass,
bilylikbabam, dyle tisiidii ki, yakacak bir sey bul-
mak umuduyla ortaligi kolacan etmege baslad.
Onu cekeledi, bunu kaldirip altina bakti, eselen-
di ve de, hay Allah, ne bulsa begenirsiniz : Gii-
zel, eni boyu sevimli bir kitapgik! Viicudunu bir
arpertidir sardi, sonu gelmez bir keyif duygusu
gogsinde atmaga basladi ve bir afyonkes gibi
acele filintasimi bir agaca yaslayip kendini yere
atti ve okumaga basladi. Biraz evvel soguktan
ayak parmaklarinin agridigini unutmustu artik.
Yalniz agriyr mi.. Ambar agzindaki Adolf Abro-
meit'i, batakliklardan gelecek olan Warwila'y:,
hepsini unutmustu. Bu sirada, tam sizin de di-
siindiigiiniiz gibi, tehlike kendini 6ylesine sevim-
siz yapan yoniiyle gosterdi; yani yaklasti dost-
lar! General Warwila ve yardakeilarimin kiligina
girmis, nes'e icinde mahut yol dogrultusundan
yaklasti tehlike.. Bu Warwila denen herifin, aman
Tanrim, sanki bir bataklik yaratigi gibi trasi uza-
mis korkung bir surati ve catalli bir sesi vard
ve de her asagihk yaratik gibi saldiridan baska
sey tanimiyordu. Sarhos askerlerinden fark edi-
lir yeri yoktu ¢cizme vyerine bir takim pagavralar
sarih idi ayaklarina bu Warwila'nin.

Ambar kapaginda bekliyen Adolf Abromeit
bu basibozuk siriisiinii gériince tiifegini dogruit-
tu ve : “Hamilkar Schass, diye bagird, disirmii-
simdiir seytani tuzaga!” Hamilkar Schass bu
gagriyr duymad: bile dersek kimse sasirmaz her-
halde. Warwila bu ara yoluna devam ediyordu.
Adolf Abromeit tekrar seslendi: “Gelmistir bre
batakligin seytani taa buraciga!” “Derhal, diye
cevapladi bunu Hamilkar Schass, derhal gelirim
yanina Adolf Abromeit ve da o zaman koyariz
yolina butun isleri... Yalniz kalmistir kitapta oku-
nacak bir fasileik!"

Adolf Abromeit tiifegini yere koyup biiyiik-
babamin arkasina gecti, sabirsizlikla bir eyyam
bekledi. Haydi 6fkesi demiyelim de, sabirsizhigr,
Warwila'nin yaklasmakta olan her adimi ile oy-
lesine biyiidii ki, sonunda sinirlerinin dayanisi
tikenip yerinden bir sigrayis sigradi -sanirim her
kes onun bu yaptigini pek haksiz gérmiyecektir-
ve biiylikbabamin arkasina bir tekme yapistirip
soyle bagirdi : “"Warwila zebanisi durur bre bur-
nimizin ucinda!" "Koyariz be kizan zamanla yo-
I'na er bir seyi, diye Hamilkar Schass, biiyiik-
babam cevap verdi, yalmzca bes sayfacik kal-
mistir sunun suraciginda!” Ve bdyle deyip ye-
rinden kalkmak babinda hig bir gayret gosterme-
yince Adolf Abromeit ambar deliginin niine ko-

sup flintasi ile Oyle bir atese, &yle bir atese
baslai ki, Masuren iilkesinde o giine dek kimse
gbrmemistir boylesini. Bataklik basibozuklarinin
gergi hi¢ birine isabet ettiremedi ama onlarin
korkudan birer gukura siginmalarini sagladi. Bu
durum da onu son derece atak bir hale getirdi-
ginden ambarin 6niine ¢ikip koca filintasi ile
atese oradan devam etti. Taa ki keskin ve sicak
bir aci duyana kadar... lyice sasirmis bir halde
koca, pembe kulaklarindan birinin delinmis oldu-
gunu anladi. Ne yapabilirdi bunun {izerine? Tabii
derhal Hamilkar Schass in, biiyiikbabam, yanina
segirtti, tifegini de bir koseye firlatip sdyle ko-
nustu:  “Vurulmusumdur ben be Hamilkar
Schass, akar kancazim durmaksizin. Gitmezsan
derhal ambarin deligine seytanin sol bacag
Warwila olacaktir on dakkaa burada ve da val-
lahilazim yapacaktir sendan bir sise matbaa mu-
rekebi!” Hamilkar Schass, biiylikbabam, géziinii
dahi kaldirmadan cevap verdi : “Koyariz be Adolf
Abromeit erbirseyi olina, geregince, yaliniz kal-
mistir iki sayfacik daa miisaadecaazinizla..." Eli
yarali kulagina basili Adolf Abromeit baska ¢iI-
kar yol bulamadigi igin bir saga, bir sola bakti ve
kosup sik ormanin icinde gbézden kayboldu.

Hamilkar Schass, biiyiikkbabam, daha 2-3
satir okumamistt ki yanina kim gelse begenirsi-
niz? General Zoch Warwila'nin ta kendisi. Ve
tabii derhal biyiikbabamin (istiine yiiriiyiip, ken-
dine 6zgl catal sesle haykirdi : “Cabbuk tpesin
elimi bre koddos, patlattirtinm yokise giibegini
Rokitno guliinin kurbagasi gibi...” Her halde bu
bicim konusma terbiyesi geregi idi. Fakat Hamil-
kar Schass, buylkbabam, sbyle cevap - verdi :
“Derhal, yalinz vardir suncagizda bir bucik say-
facik daa!™ Buna &fkelenen Warwila biiyiikba-
bama bir tane yapistirdiktan sonra soyle konus-
mak ihtiyacini da duydu: “Seni iftiyar kerten-
kele seni.. Bileceyim bre giivdani ikiya!" “‘Am-
man bre kalmistir salt bir sayfacik” dedi Hamil-
kar Schass, biiyitkbabam, “35 satircik bilam yok-
tur kitabin bitmesina..” Bu laf iizerine Warwila
yanindakilerden topal bir askerin tiifegini yaka-
layip Hamilkar Schass biiyitkbabam’in, sah da-
marina dayad: ve: “Seni pis kokuli isirgan oti
seni, dedi, kursun kiymasi ile temizleyecegim
more seni. Ha bir bakasinburaa, dayanmistir fi-
linta boggazina.” ‘‘Basustune, dedi Hamilkar
Schass, biyiikbabam, yaliniz kalmistir 10 satir-
cik, ayarlariz undan suura er bi seyi geregince.”

Her akli basinda kisinin kavrayacad: gibi, bu
laflari duyunca Warwila ve askerleri dyle bir
korkuya kapildilar ki, “var bu iftiyarin bir bildi-
gi.."” diyip, silahlarini da atip, geldikleri Rokitno
batakliklarina dogru kactilar.

Bu kacisi ormanda saklandigi yerden izle-
yen Adolf Abromeit yavasca geri gelip hala oku-
makta olan biiyiikbabamin yaninda saygiyla bek-
ledi. Bu sirada son satiri okuyup kitabi bitiren
Hamilkar Schass, biiyiikbabam basini kaldirip
gulimsiyerek : “A be Adolf Abromeit, iiiile ge-
lir bana ki, siilemissindir bana bir lafcik?"” dedi.
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BOZHIL I
Umubl

angel karaligef
lilker ince

ANGEL KARALIGEF

ir koylC ailesinin cocugu olan Angel Karalicef 1902 yilinda dogdu. Ede-
biyzt calismalarina lirik ve renkli kiiciik parcalarla basladi. Masallarini topla-
yan “Gavdar" adl bir kicuk kitabi 1924 yilinda yayinlandi. Genc¢ vazarin bu
niinyatiirleri, basinda Aleksandr Stamboliski'nin bulundugu Cift¢i Ulusal Birli-
gi hikmetini deviren bir avug subayin 9 Haziran 1923 yilinda kurdugu tota-
liter rejime kars: biyiik koyli ve isci ayaklanmasinin yankilaridir. “Gavdar” da,
“Oglum Arttk Yok” ve “Mezar Onu Gaginyor” adl iki kiigik hikdye yer ali-
yordu. Yazar allegorik bir bicimde, kanla bogulan Eylil ayaklanmasimin kur-
banlarimi anlatryordu.

Karalicef, 1928 yilindan sonra kitap listiine kitap yayinladi : “Hazine” adli,
doga ve kdy hayatindan sz eden lirik algilar kitabi. Daha sonra da: Giimiis
Ekin Demeti (1935), Kasirga (1939), Kil Kus (1941), Halkin Arastiricisi (1950),
Periler Diinyasi (1955). Bu listeye, kendisini Bulgar cocuk edebiyati yazarlari
arasinda en onemli yere getiren sayisiz cocuk kitaplarini da eklemek gerekir.

Yazarin ele aldigi konular cok basittir :

Kil Kus, genc Isa'min bundan iki bin yil 6nce kutsal bir ruh vererek yaptidi
ve caglar boyu ugurdugu bir merhamet kusudur. Yazar kusu soyle anlatiyor :
*Bu kus insanlarin kirildigi, insanlarin gézyaslarimin aktigi yerlerde goriiniir.
Zayiflara yardim eder, hastalar onu dort gozle beklerler. Kiigiik yasta dlmiis
cocuklarin ruhlanyla konusur, uyurken onlari annelerine getirir. Karanlik pen-
cerelere konar ve karanlikta yasayanlara aydinhig anlatir. Bu kus biitiin savas
alanlarimin iizerinde ugmustur ve bu yiizden de san - altin kanatlari kararmis-
tir. Barut dumanlari ve yanginlar onun gézlerini yiizyillik korkuyla doldurmus-
tur...”

1950 yilinda yayinlanan Halkin Arastiricisi harig, yazar glnliik sorunlara
egi.mez genellikle. Yazar bu kitabinda, sosyalizmin kurulusuna dedin bazi ko-
nulari isledi. Somut ve sert gercedin ele alindigi bu hikayelerinde Karaligef
duygulu ve lirik tonunu terketmez.

Yazar en giizel masallarim halkin iginden cikarmistir. Folklor bol bol yarar-
landigi titkenmez, ortak bir hazinedir.

Angel Karalicef'in klasik tarzi Bulgar yaziminda belirgin bir ¢izgi ¢izmistir.
Yazar bugiin biitiin antolojilerde, okul kitaplarinda yer almaktadir. Bitin bu
ozellikleri gozoniinde tutularak, ona “Slaviarin Andersen”i denilebilir.

(LE MONDE, 14 Subat 1970)

isarida tipi, aci, ugultulu bir sesle kuduz
kopek g.bi uluyor, uyuyan koyin dstiine karlari
savuruyordu. Agaclarin dallari kasirganin hizin-
dan catirdiyordu.

“Eh, sen artik gitsen! Gece yarisini gecti
saat. Han degil burasi. Oturuyorsun oraya, soba-
nin yanina, bey gibi, gel keyfim gel, gitmek aklin-
dan bile gecmiyor.” 1
“Dur, Pusho, biraz ellerimi 1sitayim. Usi-
dim."”

Yasli Bozhil burusmus ellerini iginde sicak
kilden baska ates diye birsey bulunmayan agz
acik sobaya uzatti, tepeden tirnaga titredi.

Pusho meyhanenin kapisini acti.

“Tanrim, ne tipi, ne tipi! Su yagan kara bak.
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Adam boyu olur bu gece. Kurtlar senin yikik gitin
tstiinde birdirbir oynarlar, haberin olsun Bozhil.
Duyarsan eline yanan bir odun al, tistlerine yiir.
Korkma. Kurtlar atesten kacarlar, seytanin tiitsi-
den kagmasi gibi."”

“Evimde ates ne gezer, oglum. Sacagimin
altinda kuru bir ¢irpi bile bulamazsin. Hic odunum
yok, Pusho, hig!"

“Bu gidisle highir zaman olmaz. Garip bir
adamsin. Neden satmiyorsun sunu artik? Elin pa-
ra gorir.”

“Onsuz edemem.”” dedi Bozhil.

“Onsuz edemez misin? Ne sacmalik! Artik
iyice yash sayilirsin. Tam doksan degilsen bile
yaklasmissindir, ama hala cocuk gibi konusuyor-



sun. Sevdiklerinin cogu topragin altinda, onlarin
kaybina dayanmayi bildin de suncacik seyden mi
ayrilamiyacaksin. Ne yararini gériiyorsun onun?
Obiir diinyaya mi gotiireceksin yoksa? Belki de
seni mezarda i1sitacagini saniyorsun? Ne korkuncg
bir tipi! Git yarin sat onu Oryahovitsa'da. Orada,
carsida bir kuyumcu var. Tam sana gore Cok
zengindir. Boynundan siksan agzindan altinlar dé-
kiliir. Satarsan, sapkani parayla dolduracaktir.
Sonra git kendine guizel bir kirk palto, tabanlan
kalin iyi bir ¢ift gizme al, karda yirirken ayakla-
rin 1slanmasin. Su haline bak! Ayaginda domuz
derisinden yirtik sandallar, bacaklarini tozluk ye-
rine pagavralara sarmissin. Peki, sandallar bir
yana, hani gomlegin? Partal ceketinin altindan
ciplak etlerin goriintiyor. Boyle dolasmaya utan-
miyor musun? Sen benim sodziimi dinle, kendini
rahata kavustur. Benden sdylemesi.”

“Bitiin soylediklerin iyi, hos, ama hemen
yola ciksam bile bu tipide nasil varirim Otyaho-
vitsa'ya?”

“Trenle git. Trenler ne gline duruyor."

“E, param yok. Beni bindirirler mi hi¢ para-
s1z?"

“Sen parayi disiinme, kolayina bakariz. He-
le sen bir gitmeye karar ver. Ben sana yirmibes
leva 6diing veririm. Evet, veririm. Aggozli bir
adam degilsin sen. Donilince bana ddersin. Zaten
donerken distnecek birseyin kalmayacak, ciiz-
danin para dolu olacak."”

Yasli Bozhil oturdugu yerden kalkti. Cuval
parcalari gecirilmis dirsekleri diftilmis paltosuna
sarindi, kapiya yoneldi.

“Peki, ne diyorsun?” diye sordu Pusho, onu
kapiya gecirirken. “Sag olursak yarin gideceksin,
degil mi?"”

-"Bu gece distneyim yarin sana soylerim. O -

da olmazsa bu diinyada neyim var ki?"

Tipi, soguktan ve yasliliktan iki buklim ol-
mus adami yuttu, Pusho ardindan kapiyi kilitleyip
baltayla payandaladi ve mumu sondirdiikten son-
ra aile halkinin uykuda oldugu 1lik odaya gecti.

Evine varana degin tipiyle cok cebellesti
yasl Bozhil. Igeri girince paltosundaki karlari
silkti,karanlikta ellerini 6ne uzatarak ilerledi. di-
stinmek igin ocadin basina oturdu. Soguk ocagin
basinda pineklemege basladi. Ruhu gegmise ug-
tu. Yillarca geriye, tstiinde kizil bir ayin parladi-
g1, 1lik bir gliz melteminin estigi bir kdye gitti. Bir
sokaktan asag yiiridii, dortkése alana vardig: za-
man dehsetten donakaldi. Gozlerinin dniinde ka-
baca kesilmis kiitiiklerden yapilmis bir daragaci
ve daragacinda sallanan kara, sarkik biyikli, gri
keten gomlekli iri bir adam duruyordu. Adamin
siyah kiirk sapkasi ayaklarinin dibine dismiistii
ve Ustlinde parlayan kigtk, altin bir aslan vardr.

“Baba!" diye fisildad: yash adam bos bir
sesle, her yani titriyerek...

O giinlerle birlikte kendisi geldi gozlerinin
oniine.

Komsu bahgenin ¢itinden atlanus, gozlerini

astlmis adamin gozlerine dikmis duran, korkudan
kaskati kesilmis yalinayak bir oglan. Olii adamin
ayaklarint kucaklayip, 6pmeye basladi o korkmus
oglan.

“Baba, benim, oglun Bozhil, konus benimle!”

Ama 0lii adam konusmadi. O zaman cocuk
korkulu g6zlerle cevresine bakindi, sapkayi kapti
ve gecenin i1ssizliginda kayboldu.

Goz yaslarindan bogulacak gibi oldu Bozhil.
Koluyla yaslari kuruladi, yatisti. Disarida riizgar
kagit kapli pencereleri zorliyarak dokik evin is-
tine cullaniyordu. Sanki yardim isteyen biri agl-
yormus, sanki biri kilisenin canini galiyormus gi-
bi koyun tstinde iniltiler, thlamalar dolasiyordu...

Ertesi glni uyanip pencereden bakinca ka-
rin gogiis boyu yigildigint gordii. Kisin sakasi
yoktu.

“N'olurdu bir kiirkiim, bir c¢ift ¢gizmem, bir
araba odunum olsaydi!” diye diisiindii icini geke-
rek. Atesi yakmak, cizmelerimi gikarip kiirkimu
ocadin online serip Ustiine uzanmak ne glizel
olurdu! Odunlar g¢itirdar, kivilcimlar bacada ugu-
sur ben de dibine oturur sicakliginda gerinirdim.
Pusho hakli. Hemen gitmeliyim. Hemen gitmez-
sem belki diistincesi degisir, bana: Ekmek yok
artik. deyiverir. “Pusho ile bir anlasmalari vardi,
Pusho ona 6linceye dek ekmek verecekti, o 6l-
oldikten sonra evi ve citsiz avlusu Pusho'nun
olacakti. Ama insanlara giiven olur mu? Bakarsin
disiincesini degistirir, ‘Ekmek yok artik.” deyive-
Fir.

Boylece yasli Bozhil kararini verdi, yerinden
kalkti, cekmeceye gitti, bel kusagindan anahtari-
ni ¢cikardi, acti, o seye dokununca titremede bas-
ladi.

]
e

Pusho ona yirmibes leva verdi ve ayrilirken :
“Kulaklarini sarmak igin bir atki, yumusak
yiin: bir ;atkr almayr unutma. Bana da bir gazete
al, ne var ne yok okuyayim. Gazetesizlikten 0li-
yorum, Boyle yaban bir kéyde yasiyacak adam
degildim, ama n'aparsin, alinyazisi.” diye ekledi.

Ogleye dogru yasli Bozhil Oryahovitsa'daki
kuyumcunun Oniine geldi, sandallarindaki kar
birkac kez silkti, sonunda ¢ekinerek kapiy: caldi.
Kuyumcu kendisi acti kapiyr. Kalin altin bir zin-
cir vardi yeleginde ve parlak ayakkabilari gicirdi-
yordu. Parmaklarinda taslar parildiyordu.

“Ne istiyorsunuz?” diye sordu kuyumcu.

“Ben... sey icin geldim...”

“Ne i¢in? Noel igin hediye almaya mi karar
verdin?”

“Yok, hayir. Birsey satmak istiyorum.”

“Neymis?"

“Eskiden kalma altin bir aslan armasi. sava-
sirken bunu sapkamda tasiyordum. Kolibi kéyiin-
de oldiiriilen yilizbasi Nikola'nin mifrezesindey-
dim ben. O adami taniyor musun - Yiizbasi Niko-
la'y1? Onun i¢in yakilmis bir tiirkii vardir. Ben
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onun mifrezesindeydim iste. Sancag: ben tasir-
dim. Lyaskovitsali Deli Penyu yasiyor olsaydi ona

sorardin, sana anlatirdi. O zamandan beri bu al-

tin aslan benimdir. Kby alaninda asilan babam
lvan Bozhilov'a aittir. Duymus olmalisin. O be-
g-im 'l?abamdl. Ben bu aslan armasini ondan al-
m.

“Peki. neden satiyorsun?” diye sordu ku-
yumcu.
~ "Cunki yoksulum, oglum, ciinkii parasizim.
ilk buyiik kar yagdi yagali benim ocagimda ates
yanmadi. Gecen yil kimileri kirala bir dilekge ya-
zip, kim oldugumu ve ne kadar yoksulluk iginde
bulundugumu agiklamami, ona aslan armasindan
86z etmemi, kendime bir aylik baglanmasini iste-
memi soylediler.”

“Yazdin mi dilekgeyi?”

"~ "Yazdim. Danisman onbes levam aldi.

“Peki, kiral ne yapt1?”

“Hii¢ . Opuka’l yasli Bozhil'in gémlegi yok-
mus, soguktan donarmis, onun umurunda mi.”

“Goreyim su armay:."”

Yasl adam elini gégstine daldirdi, bir men-
dil ¢ikardi, yavas yavas, 6zenle ¢ozdii, kiiciik, sa-
ri aslan armasini kuyumcuya uzatti. Aslanin Kiv-
rik, kara bacaklari, civiyle pargalanmis bir gbzii
vardi.

Kuyumcu aldi, gozlitklerini takti, evirdi ce-
virdi, eliyle vurdu ve :

“Yaniliyorsun, arkadas.” dedi.

“Neden?”

“Bu aslan altin degil, yoo, degil.”

“Nasil olur?” diye sordu yash adam, agzi
bir karis acik.

“Soyluyorum iste sana, altin degil, bakir."

“Neler soyliyorsun? Dogru mu dediklerin?”

“Bes para etmez. At gitsin. Koylinden kalkip
buraya gelmek icin para harcamakla hata etmis-
sin. Hangj kdyden geliyorsun?"

Bozhil, karsihk veremedi. Gozleri karardi.
aslan armasim aldi, mendiline cikinladi, degerli
bir hazine gibi, mendili g6gsiine soktu, ciktl git-
ti.

Kuyumcu gilimsedi ardindan.

“Neden koyiinde altindan anliyan birine gos-
termedin de bu sojuk havada kalktin kasabaya
geldin?”

Zavalli adam derin karla kapli tepelere ba-
karak, yuredi aciyla burkularak uzun siire sokakta
durdu. :

iste biyle. Demek biitiin sevdiklerini kay-
bettikten sonra ona kalan tek sey, onun son se-
vinci, umudu bes para etmezmis. Bakirmis. Bir
aslan armasi nasil bakir olabilir?

Ve parasi olmadi§ icin koye yiiriiyerek don-
mek zorundaydi. Acik tarlalarda bir siire yiridik-
ten sonra birden yolu kaybetti. Kar drtmiistii her
yani. Simdi nereye gidebilirdi? Yash adam derin
kara adimini atti, biraz yiiradi, yorgunluk duya-
rak, oturdu.

Daha d:nlenmeden azgin tipi tepelerden sav-
rularak onu gomdii.
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YAVIN

DUNYASI___

DERGILERDE

I.-I urla tirlt insanlar var gevremizde, diisiin-

diik mi biz kime benziyoruz? Hangileriyle akraba-
yiz, hangilerini itiyoruz? Yasamu agir bir su gibi
akanlar var, bebeyken duydugu tiirkiiniin sesini
on besinde, yirmisinde, ellisinde arayan, o sesi
bulamadi mi, begenmez olanlar var. Bir de bildik
bir ezgiyi eskitenler, kulaklarini daha baska ses-
lere, o baska seslerin uyumlarina alistirmak iste-
yenler, onlarin da gizine varmak, kendi kurallari-
ni 6grenmek, zevkine ermek isteyenler var. Diye-
lim ki bir 6yki okuyorsunuz, hoslaniyorsunuz o
oyklden. Bir bes on okudunuz, bu okudugunuz
oykiilerden, bes asagi bes yukari ayni yapida, ay-
m anlayis ya da kurulusta. Bir bslik insan, artik
hep bu tiirii 6yki arar olur, baskasint kolay kolay
begenmek istemez. Diinyalari Mayk -Hammer
olanlar vardir. Bir baskasi da hikar artik ayni ¢iz-
ginin dykilerinden, ben onlardan payimi aldim
der, baska kiyillarda dolasmam gerek. Hangisin-
densiniz bunlari, hangisinden yanasiniz?
Yasayan, yasadiginin bilincinde olan insan
var, raslantisal olarak yasayan var. Kendiligin-
den, olaylarin soyle ya da béyle akisi icinde bir
yerlere tutunmaya ¢alisan, kaya - tutuna giden in-
san var. Bana sorarsaniz bir bilinc isi olmal ya-
samak. Neden 0tiir(i surda ya da burda oldugunu
bilerek, uygun tavri alarak yasamali. Bu tiirlii ya-
samada, ayirdinda oldugumuz, kendi bireyimizi
ayakta tuttugumuz, baskalariyla olan iliskileri-
mizde hak tanir, ama kendi hakkimizi da bildigi-
miz bir yan agir basar. Béylesi bir yasamadan ya-
na degil misiniz? Kendi kendine karsi kendini
ayakta tutacak yollari arayan, bunun igin caba
harcayan bir yasamadan hoslanmaz misiniz? Ben
yasamayl, yasadiginin farkinda olmak diye anla-
rim. Nerede oldugumu bilmek, bilmeye ¢alismak,
buna gore bir tavir takinmaz kuskusuz “yasiyor
olmanin” belirtisi. Otekisinde “siiriiklenmek”’, dii-
stinmeden oyle olmak, “siiriilesmek” gériiyorum.

“halik aker

Gergi biliyorum, yasadigimiz cagda ne kadar ken-
dimize aitiz, sahibiz, ne kadarinda ydnetim bi-
cimlerinin kélesiyiz, ayirmak zor. Tutalim bir der-
nek lyesiyiz, partiye kayithyiz : Ne denli gidil-
yoruz orada, ne denli kendimiziz, iyice yoklaya-
biliyor muyuz bunu? Beyinlerin siirekli yikandig:
bir ¢cagda, ne denli kurtarabiliriz kendimizi, ne
denli ayakta durabiliriz. Ama hic olmazsa bu yi-
kanmayi bilmek, yikanirken bile, bir uyaniklik ca-
basi gostermek “yasadigimizin” bir ibi, gésterge-
si olamaz mi?

Edebiyat da yasamamizin bir parcasi, bir bo-
ICk insan icin yasamasim biitinleyen 6gelerden
biri. Edebiyati onlardan alirsaniz sanki yasamasi
eksik kalir, edebiyatgi iste edebiyatsiz varolama-
yan biri.

Edebiyat, edebiyat yazicilariyla, edebiyat
okurlariyla, yazilan yazilari didikleyen edebiyat
elestirmenleriyle varkilar kendini. Yasamanin
icinden bunlarla birlikte, “6zel” bir alanda serpi-
lir. Eskiden dilden dile, kulaktan kulaga yapilir-
mis edebiyat. Simd: baski makineleriyle goze ula-
siyor. Kitaplar, dergiler araciligiyla kendini duyu-
ruyor.

Oyleyse, edebiyatin vazgecilmez dgelerin-
den biri de dergiler. Ben de dergilere gelmek is-
tiyordum aslinda.

Edebiyat, yasamamizin bir pargasi, dergiler-
se edebiyat yasamamizin. Yasamaya karsi aldigji-
miz tavir, dergileri etkilemesin olur mu? Nasil
yastyorsak, nasil yasamay!r segmissek, dergilere
ona gore yanasginz, ya kendimize gekeriz, ya ite-
riz. Sizi bilmem ama ben, bugiin ¢ikan biitiin ede-
biyat dergilerini itiyorum, bir tirlii yanasamiyo-
rum onlara, sanki onlarla varolamiyorum, tersine
onlarla diisiip kalksam hig varolamayacagim. Ara-
yisimi biyitmuyor dergiler, ayagima bag oluyor.

Neden derseniz, soyleyeyim size de : Siz
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herglin ayni Gzimi dort ©6gin yemek ister misi-
niz? Iste bizzm edebiyat dergileri, lic asag: bes
yukart bu durumda. Cogu aymi mali satiyor, biri-
birine benzer mal satiyor, kullanilmis mali sati-
yor. Oysa insan bu, bir bolagl yetinebilir ya, ye-
tinmeyenleri de cikiyor, hele sdyle, baska bir ma-
lin yok mu diyor, onlardan da tadalim biraz. Ben
ikincilerdenim kuskusuz, gézim yeni yapitlarda,
yeni yaratilarda, kusurlu da olsa el degmemisin
Gstiinde. Ama diyeceksiniz, bildigin maldan emin
olursan. Ne inciri bu? Bardacik mi? Tadi da bel-
lidir bunun, kokusu da. Aldigin sey.n ne oldugunu
bilirsin. Peki, hi¢ karsilasmamissaniz surda bi-
ten yemisle, sormaz misiniz : adi ne? Kimbilir?
Gormislugiiniz bile yok. Deneyin diyorlar, ceki-
niyorsunuz. gerg; glizelce de duruyor ama, kim-
bilir? Deger mi... Emege? Boyle disiinenler de
var, diisinmeyip adi bilinmeyene sirt cevirenler
de. Isinamam boyle seylere. Denemek tutkumdur
benim. Benim gibi yasayanlar da var. O bilinme-
dikten alinacak tat, hele iyiyse, iyi olus olcitle-
rini yakalamissam, en azindan seg¢missem, dene-
mesem bilebilir miydim onu?

Nerder nereye demeyiniz. Ayni yerdeyiz. Ba-
kin yaniniza yorenize : hep dergi. Yok icinde bir
tanesi, denenmemisi onersin, onun tadini anlat-
sin, malinin degerini 6ne siirsiin. iglerinde el deg-
memis yazilar yok mu, siirler yok mu, var, var

ama Gtekilerin arasinda glime gidiyor, o mala sa-
hip ¢ikan yok. Onu 6éneren yok. Boyle olunca da
inanin bilinenin de tadi yok. Yasamayi bizim gibi
anlayanlarin dergisi olmuyor ki onlar (bdylesi
dergiler), bizi yasatmaya yetmiyorlar ki.

Ay basi geldi mi, sabirsizlanacagim, gelip
gelmedigini kitapcilardan arayacagim bir dergi
gerek bana Sirasinda beni zorlayan, ‘‘bak hala

sen uyuyorsun, uyan” diyen bir dergi. Kendi bah-
cesinde beni gezdiren, malinin ne oldugunu bilen
ve malinin kalitesini, ne olup olmadigini bana an-
latmaga calisan bir dergi. Ulkenin edebiyatini di-
dikleyen, caginin ne oldugu, ¢cagimin yasamasinin
neyi gerektirdigini kendince arastiran, bulmaya
calisan, sezdiren bir dergi. Beni, benimle birak-
mayan, hem disiindlirten, hem de yeni meyvalar
sunan bir dergi. Caginin insaninin yasama bigim-
lerinde soluk alan bir dergi. Ulkesini soluyan bir
dergi. Var mi boyle bir dergi? Hep birlikte ciri-
mekten nasil kurtulacagiz?

Gecmis alimhidir, glzeldir, sudur budur an-
ladik. Aliskanliksiz bir hayat olanaksizdir, anla-
dik. Cok sey borcluyuz gecmise, peki. Ama gele-
cekten alacakli olmay! beceremedikten sonra, ne-
ye yarar bitiin bunlar? Kimi kandirabiliriz kend:-
mizden baska? Soziim, aliskanliklart icinde tiiken-
mis olanlara degil, bu geminin yeni yolcularina,
neredesiniz?

GECEN AYIN ICINDEN

hityiilk baraj kendi siirleri! “Siir, icimizden gecen seslerdir.
len seslerdirl” Siir tanimini begendiniz mi? igimizden gelen sesler,

: @ HUSEYIN RAHMI GURPINAR,
(2. sayfadan) Agah Sirrn Levend., Ankara 1964, 150
Icimizden ge- sayfa, 3 lira.

gecen

sesler siir oluveriyor iste. Yazdiklari neden siir olamamus anlasiliyor boylece!
ihtirasli sayiklamalari, mide gurultularini, crkar hesaplarinr siir sayinca seksen
yil sonunda kocaman bir bosluk agilir kisinin &niinde!.

Seksen yil gegmis, ne sanat basarisi, ne belirli bir insanlik dizeyine ulas-
ma, ne de yasin verdigi bir olgunluk... Hig biriyak! Ne var peki? Curnalcilik
var yainiz. Bir 6gretmenmis o yaziyi yazip, Orhon'larin 6vail siirleriniictenlik-
le, giizellikten ycksun sayan kisi.. Oyleyse alir kalemi eline, "Bu 6gretmen
sinifta genclere ne dgretiyor?” der, Milli Egitim Bakanhgmi o 6dretmeni igten
atmaya cagirir asiri solcu sayar!.. Sug: Orhon Seyfi'yi, onun gibilerini sair
saymamak, begenmemek, yermek...

“Muhtesem bir ihtiras” la yanmak yetmiyor. “Asrin yegéane serserisi” ol-
mak da! Seksen yasina varmak cal. Elinden gelen bir sey var, tek bir sey var,
curnal yazmak! Hem de yararsiz, sonugsuz, ise yaramaz curnallar.. Yarina
‘alsa kalsa bu curnallar kalir, bir de curnalcilik tniil..

nyin kit

en cok 10 kelime ile kinye @ bir kitap ve 5 lira @ posta pulu gondenhr
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ULVI URAZ TIYATROSUNDA "“HADI OLDURSENE CA-
NIKOM" BASARIYLA DEVAM EDiIYAR — Ulvi Uraz Tiyat-
rosu, 1970-1971 tiyatro ddnemine ekim basinda, Harbi-
yedeki Yap: Endiistrisi Salonunda basladi. Salonda yapilan
yeni diizenlemelerle kiigiikligiine karsihk sirin ve rahat
bir tiyatro daha kazanmis oldu Istanbullular. Ulvi Uraz Ti-
yatrosu, ilk oyun olarak, Ulvi Uraz yonetiminde Aziz Ne-

sin'in “Hadi Oldiirsene Canikom!" adh iki bélimlitk ko-
medisini oynuyor. Yalmzlik temasini isleyen oyunda iki
yash kadini, konuk sanatc) olarak, Suzan Ustan Kavala ile
Veniis Biriz paylasiyorlar. Ulvi Uraz da yoksul ve yash bir
havagazi memurunu canlandiriyor. Ekim basindan beri ka-
pali gise oynayan bu ilgi cekici oyun basariyla devam edi-
yor. Resimde oyundan bir sahne goriiliiyor.

TAHSIL BOYUNCA AYLIK GELIR
APARTMAN DAIRESI

PARA JKRA.»..VE_»N

YUVANIZDAKI

OGRETMENLER BANKASINDA
HESAP ACMAKLA BASLAR

REFAH VE SAADET

(dost : 2)

can alkor’un cevirisi
1970 T. Dil. KURUMU ARMAGANINI
- KAZANAN KITAP




umuttur
her seyin adx

I]ste yine sarsildi devran
Derimde ctmez bir bahar
Gergege ve bilgiye agim yavrum!

Halkin dag dag ugultusunu
Demirin usul usul paslanisini
Giictinii acidan alan

horlanmis bilekleri
O incelik sarlatanlarinin

yanhs oldugunu

“Hayatin temeli sikintidir” derken
Hayatin temelinin

emek emek
Oldugunu anlatmaliyim sana.

Gevas'ta kara bogdugum lsyan
Gineyde kana
kemige
iplige
biiriintiyor
Avazlaniyor sazliklar
kiraglar
ve tenhalar
Artos'u soruyor
Ho'yu okuyor camim arkadas
Alnini siliyor haziranla
subatla
Kanrevan igindeyken alanlar
Kanrevan igindeyken
meclis
Duyuyorum azarlandigimi
tarlalardan ylikselen
terli sézciklerle
Duyuyorum
yalmiz achigin

ve mutsuzlugun yagdigini

catilara
Duymuyorum mutiulugunu
tek emekginin
Duymuyorum tittigini
bacalarin sevingli
2 bacalarin doludizgin
Igimdeki sevda ayaklaniyor

her adimda
Yetim degil sevdam
oksiiz
degil
Arkadas!

biyliyecek elbette umut
elbette yeryiizii
Paklanacak
hayata dair ne varsa:
Gel

— Gorevini yerine oturtmayan,
soziim ona liderlerimize sesle-
nistir... —

cik hele
anadoluya

aQH’

Bagirabildigin kadar
Ankara sagir

Cik hele Anadolu'ya cik

Naha kapi acik

Gor soluk yiizlli mavinin 6ksiriisiini
Buluttaki kam

Kara-topragin gégsiinden irmak irmak akan
Gucli akan caresizligi gor

Cik hele Anadolu'ya gik

Naha kapi agik

Al buyur ayaklarimi ayaklarim gamur
Al gozlerimi buyur gdzlerim kan
Bu yatan sensin balgiktan evlerde
Bu suyu akmayan cesme sensin
Bu dertli yollar varilmayan yollar
Bu daglar ovalar i1sik gérmeyen
Sensin boyuyan dallari sariya
Sensin neresinden baksan

Kirik bir ayna gibi Anadolu'ya

Cik hele Anadolu'ya cik

Naha kapi acik

Dinle yanik tirkileri sitmali damlarda
Sitmali damlarda gazeller okunur
Dokunur sazinin tellerine dikenli elleri
Siitler yodurt olur-yastan acidan

Sirke olur sikilan Gziim serbetleri

Cik hele Anadolu'ya ¢ik
Naha kapt acik

Al buyur ayaklarimi var-git
Al goOzlerimi buyur gor

Gor
Gorebildigin kadar
Ankara kér...

Ayhan KIRDAR

ak kanatlarini
kanatlarima perginle
Gel umudunu silahima
silahimi 6liime perginle
Gel
sevdami devrime perginle..

izzet GOLDELI

Dok nibiadiidnaiis

el sopmbin i1



