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"Hlç DuRMADAN ÖTER ÖTEn..."

"Doniz geçti, dağ aşt| - lüak§adlna ulaştü - Bütün tanldlklar|m." Bir şey
olamamanın aclsl iyice çökmüştü içine. Kurtuluş savaşlnda Anadolu'nun ka-

plsl yüzüne kapanmtştl, ihtiras ateşi iÇte küllendi kaldı. Bir lisede öğretmen-

lıkle geçen yıllar. iktidar başlnda kim Varsa, Atatürk'e, sonra lnönü'ye yaz|lan

içtenlikten uzak öVgü şiırleİi,, Tutucu, gerici düşüncelerj savunan f!kralar, ma-

kaleıe.. cumhuriiet devrimleİinin kültür Ve sanatta açİlğl çizgide yürüyen

genç kuşaklara karşl giİişilen saldlrllar,,, sonunda cHP iktidarlna yaİanmak.

blr mil|etvekilIiği kapmak. Hem de çok partili düzene geçildiği 1946 yıllndal

Tek parti yönetimini öVen, tutan yazllar söylevlerl Dört yıl milletvekilliğini yap,

tlğı partinin gazetesinde cHP iktidarlnl tutan, inönü'yü gökleİe çlkaran yaz!-

lar yazmak, ama 1950'de cHP jktjdarl kaybedince (kendisi de milletvekilj se,

çilmeyince, hemencecik muhalefete geçmek, bu defa inönü'yü kötü!eyen yer-

gi şiirIeri kalalamak,.,
Hececiler adı verilen şairlerdon birinin, Bay orhon'un acıklı serüveninden

bir kosit size.,, Sekİz yı| AP miİlewekilliği, simdi de biİ gazetede flkra yazar-

llğl... Yazarlığlnln bir i'zeIliği hemen her qün cumhuriyet'e saldırmast. Bir de

Demırel'e, Demirel'ci AP'ye öVgüler düzmesi!... "Fikri hür, gönlü şenim , As,

rımün .şte benim - Yegane seİseİisi" diyen kişidil karşımızda olan. BaŞka neIer
,,azmış sekscn ylllık ömründe? Açar bakarstnız antolcjilere, en iyi siirleri bun

lar, ok9yun görün : "Ben tatihin elinde bir ucuz oy(lncağım - Biİ gün ben de

klrlllp atllmış oıacağlm - Ne çlkar marifetim "deha" diye anllsa? - Şu yalancü

dünyaya, ah,.. Eğer jnanllsa" devam edelim azıclk daha: "Beynimde işte böyle
uyuşturucu bir ]Jas - Kanlmda, fakat yanar bir muhteşen] ihtiras" Yeter mi de-

diniz? AntolojiIeıe giren mısralar| böyle olursa gerjsi nedir? Pek merak eder-

seniz beş ıiraya klyar, "Bin Temel Eser" dizi3inde çlkan "Şiirleİ" kitab,nl allr
Bay orhon un şairliğinin tadlnı tadarslnlz, Hem "bin" esere giriyor, hem "te-

mel" eser sayılıyor Bay orhon'un "şiiİ yapltll" Anlayln geri kalan 999 yapltın

değeİini!,..
Varstn "Bın Temel Eseİ"de Bay orhon'un şiirleri de çlksln! Daha önce ne-

ler çıkmadı kiI Bu temel'in ne temelsiz olduğunu herkes anladı, önemi de kal,

mad!, değeri de... Ama Bay orhon Şiirleİini savunuyor flkra sütununda. cum-
huriyet'te çlkan bir yazlya karşl... "ihtiIalci sosyalizmden bahsetmez§eniz şıir
yazmış olamazsınız. Hatta İlk gençliğjmİzin o romantik Ve saf aşklarü, bizi duy_

gusu, sevgjsi, hayali, hij,rriyeli olan in§an yapan o lirj2m değildir" gibi sözler
söylüyor. orhon gibilerinin Atatürk için yazdlklarl övgü şiirlerinde içtenljk yok-

tur, bLnlar mübalagaya dayanan karalamala.dtr deünişler. Bay orhon "Komü-

nizmin önündeki en biiyük baraj ylk|lmak isteniyor" diye çığllğı ba§mlş. En
(30. sayİada)
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türk odobiyatr
iistiino düşiinmek

ı E=
ıııl1l ürk Edebiyatı üstüne düŞünenler], çözüm.

Iemek a macüyla, söyle öbeklendirebilirim:,l 
- Kendisi edebiyatın yaratücı d],liminde

oIduğu için, uğraştlğl şiir, öykü, roman üstünde
karşılaştığı sorunlardan dolayı, kendi edebiyat
etkinliği amacıyla, Türk Edebiyatı üstüne genelle-
melere kalkan lar.

2 - Edebiyata bir akım, kuşak, küme getire.
bilmek iç,n, edebiyatı kendi geçerlikleri açısın-
dan yargılayan lar.

3 _ Akademik bir uğraşl içinde, edebiyatl,
"bilimsel" bir inceleme konusu yapanlar.

Bu öbeklerin arasında kalanIar da olabiIir.
Örneğin edebiyata yeni bir şey getirebilmek ya
da onun sorunlarını çözebilmek/Bu da yeni bir
bir şey getirebilnıek değil ml?/için çalışan ikinci
öbekten bıri, üçüncü öbeğin çalışma alanında o|a-
bilir. Bunun sakıncalarının yanı sıra yararlarına
da yazımın sonunda değ ineceğ im.

Türk edebiyatının sorunlarına, dcrIi toplu,
edebiyat dışı alanIarın veriIerinj de kullanarak
baknrak isteyenler olmuştur. Bu çabayl serveti
Fünun edebiyatına değin götürebiliriz./Ahmet
Şuaylp, H. Cahİt YaIç|n.../Edebiyat sorunlarını
toplumun kültür sorunIarından olduğu için iki so-
runu birbirinden ayrı görmek doğru değildir. Eğer
Tanzimattan bu yana Türk edebiyatı üstüne dü-
şünenlere eğilecek olursak, sorunları nasıl top-
lum sorunları açısından ele aldıklarını görüriz./
Cumhuriyete değln uzanan dönemde "po§itl
Vjzm" düşüncesiyle, özellikle Taine'a yaslanmak
isteyenler çoğun luktayd ı./Daha genel planda, Os-
manll Devletinln son zamanlarında ve cumhuri-
yetin ilk yıllarında toplumbllim ve feIsefe tartış-
malarl iç içeydi,/Burada. Z. Gökalp geleneği Ve
istanbudl Un iVersites i'nde felsefe ve loplumbilim
bölümlerinin ancak 1940'larda ayrıldığı düşünül-
sün./Üstelik ilk edebiyat tarihçilerimizden F. Köp-

ahmet inarn

rülü'nün edebiyata yaklaşımında top|umbilimsel
açı oldukça g€niş yer tutar. Şimdilerde Üniversi-
te çevrelerinde edebiyat toplumbilimi üstünde
N. Şazi Kösemihal duruyor./Bk. Sosyoloji dorgisi,
sayl 18-20, 1964-66, l. U. Ed. Fak. Yayınları/Bu
tür çalışmaları üçüncü öbeğin içinde görebiliriz.

Uçüncü öbektekiler de ne yapt|ğını biIir, ede-
biyat sorunlar|n| irdeleyebilecek gücü gösterır-
lerse Türk edebiyat düşüncesi, deyim yerjndeyse,
ma'ksimumuna doğru gelişir. Aslında gönül bu üç
öbek arasında bir işbirliği düşünüyor, ama bir-
likte çalışma disiplininin ngdense ddıa oluşma-
dığı Türkiye'nin sİmdiki durumunda, bu iyi niyet-
li biraz da 'ütopik" bir düşüncedir.

Türk edebiyatının sorunlarını iki açıdan gö-
rüyorum şimdiIik: 1- Genel sorunlar.2-Özel
sorunlar, Olağandır ki, bunlar bitbiriyle llişkilldir.
8iribirlerine bağlı olduklan, olmadıkları yerler
vardır.

Genel sorunlar başlığı altırıda, Türkiye'nin
küıtüİ sorunlarlnı görüyorum. Biİ ülkenin kültür
sorunu o ülkenin tari]hine, toplumuna, bireyine ve
teknik, ekonomik düzeyinin gelişen anlamına coğ-
rafi etmenlerle birlikte bağlıdır. Bu gün Türk;ye-
nin §iyasal ,ekonomik yaplsı üstüne tarihten, top.
lumbilimden yararlanarak çalışma yapanlar var.
/Orneğin, Avcıoğlu, Cem, Beşikçi.../ Oysa, bu
alanlarda yapı|an çalışmalar Türk kültürürıti ay-
dınlatmada belki gerekli ama yeterli değjldir.
Türk kültürünü, toplumsal . ruhbilimsel çalışma-
larla deşecek kişilerin varlığına zorunluyuz. Bu
alan|arda çalışanlar yok d6ğil, edeblyat soruncu-
su yararlanacak tümünden de ama bu çalışmaları
aşan baska kaygılar var Türkiyo'de.

Kültürün temel öğeleri arasında bildİrişim
tam sağlanamamlştlr.,Bu alanlardaki çalışmacılar
birb!rlerinden yet€rince'ıhaberdar' değillerdir.,
Kültiirün çeşitli diliiTlerinde lBilim, siyasa, sa-
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nat/ bu parçalanmayl giderici çallşmalar gereki-
yor. Beni ralhatslz eden şey, böylesi çallşmalarl
filizleyecek ortamın daha a|tta başka ortamlara
bağ|ı olup olmadığı sorıısudur. Eğer öyleyse,
kü,ltüf adamlaıının yazgısı onları aşan bir yerde-
dir. Nerededir? Bu da yine,kültür adamlarının ça-
lışmalarına ilişkin bir şey. Oyleyse kısır bir dön-
gü içlndeyiz burada. Bu çı'kmazdan kurtulabilmek
yine de kendini bu sorunlara adam|ş kişilere bağ-
lı: Hiç değilse onlar/aşağıda açıklayacağım ne-
denlerle belki kendilerini "harcayarak"/Türk kül"
türünün temel sorunlarının nelere bağlı oldukla-
rını ortaya koyacaklar, Türk kültürünün kendine
özgü yerini ortaya koymaya çalışacaklar. Bunu
Türk kültürünün ne olduğunu, özelliklerini, ayİln-
tılariyla incelemeden mi yapacaklar? Bu bir yön-
tem sorunudur. Sorunlarsa, uğraşıcıların -kafa ya-
pısına, kavrayış biçimlerine ilişkindir.

Yukarıdaki tartlşmadan sonra, bilmem şu
Varsaylma uIaşabilir miyim?

Türk Kültür adamları küitürün hangi dilimin_
de bulunurlarsa bulunsunlar, kültür bütünİüğünü
gözden ırak tutmayacak biçimde siyasal bir yapı
taşlmalldlrlar.

Ne denıek i§ti,yorum burada 'siyasal" sözüy-
lo? Türk kültür adamının etkinliğlni, topıum için,
de devleti yönetici güçleri de eleştirebilecek/
Eğer biryararı olacaksa!/Geçerliğinl anlatmak
istiyorum.

Aslında pek kolay değil bu etkinliğı sağla-
mak. Her zaman için "kültürün" kendisinin yitiri-
lebilmesi söz 'konusu. Kültürün dışında ba§ka
ideolo.iik ve kisisel kaygılara kapılmak, etkinlik
adına da yapılsa amacı saptlrabildıği için tehlıke-
li. Bu alanda uğraşıcılar için en sinsi tuzak da bu
galiba.

Yazımın başlarına dönelim. Türkiye'de felse.
fi düşünceleri bile içine alan bir toplumbllim akl-
mlndan söz etmiştim. Neler yapabildi bu akım?
Soıunu bütünüylğ ele almak bu yazının amacı de-
ğil, eldeki çalışma açısından şunu.söyleyebillrim
ki, değişen dünya koşulIarı içerisinde Türkiye'nin
çözülmesi gereken sorunları,gittikçe artmaükta,
bu sorunlara geçmişte verilmeye çalışılmış ya-
nıtlar, yazık ki, pek yararlı olamamaktadı r. 8izden
öncekilerin yaptığı, bizim atılımlarımız için yeter-
li değildlr demek, geçmiş kuşakların "trajedileri"
ni ml ortaya koyuyor? Türkiye'de her zaman geç-
mişi yetersiz bulan sözler edilmiş. istenirse, ya_
rarlanılabilecek çalışmalar bulunmaz demi,yorum,
ben de büyüklerimden epeyce bilgi (infoİmation)
a|dım. Ama ya yöntem? Ya bakısımı geliştirecek
eleştiri anlayısı? Bilmem uka|alık mı ediyorum?

,Buna karşı, Tüı'kiye'de daha her şey yavaş
yavaş oluşacaktır denilebilir, öyleyse bizden ön-
cekilor ve b|z de, bizden biıaz sonrakiler de bu
"oturma" gerçekleşinceye değin, bir merdiven
Eöıevİni yapmay| sürdüreceğiz belkl de, kirnbilir
biz de acıklı bir kuşağız,ama eliştiri ve yönt€m
sorunlarına değinebildi'k,hİç deği|se.

Genel çizgileriyle Türk kültürünün bu kar-

maşası jçinde, edebiyata ilişkin özel planda üç
kaygı beklıyor edebiyat düsünürünü :

1- Kaynak kaygısı.
Hangi kaynaklardan, nasıl yarar|anabilece-

ğim, neleri devsirebileceğjm? Bu geçmisin de-
ğerlendirilmesine ilişkin bir soru. Asağıdaki ,so-
rulara sıkı sıkıya bağ lı.

2 - Yöntem kayglsl.
EIde ettİğjm Verlleri hangi /bil,;msel/ yön-

temlerle yoru,mlayacağım, hangisi daha uygun
Türkiye'ye? Türkiye'de simdiye değin hangi yön_
temler kullanılmış, ne gibi açıklar vermiş bu yön-
temler, hangi yöntemleri ku llanma lı ?

GenellikIe, bütün toplumbilimsel ve antropo-
lojik çalısmaların yazgısına yön veren bir nok.
taya dokunmadan geçemeyeceğim./Antropolog-
lar "Goldstein Paradoksu" dlyorlar buna benzer
duruma/

Bir konuyu bağlamından ayırıp ele a|ınca,
bütün ayrlntılarlna girebilmemize karşın konu-
nun içinde bulunduğu başka "konuları" göremi-
yoruz. Konuyu içinde bulunduğu bağlamıyla ele
aldığımızda da konunun kendisini iyice bllemiyo.
ruz. o zaman nası! bjr yöntem Eel!ştirelim de
yenelim bu zorlukları? Yoksa bu iki yoldan birini
seçip sakıncalarına karsı derinleşmeye ya da ge-
nelleşmeye ml varalım?

3 - Kaynağı ve yöntemi nasılsa buldum,
peki nasıl etkin kılacağım onları? Kültür adamlar|
nasıl çalışacaklar da etkinliğin önündeki engel-
leri yıkmayı basarabilecekler ?

Yazımın başıııda üç öbekten söz etmiştim.
Bunlardan birincısi, edebiyat alanında etkin ama
yöntemslzdİr./ Bir sairden bilimsel bir yöntemle
Türk edebiyatına bakmasını bekleyebilir miyiz?/
Uçüncüsü, yöntemsel kaygıyı en çok dUymasl
gereken bir öbektır. onun da bjlimsel duvarlar
arasında sıkışıp etkin olamama o!asılığı var. Ge-
lelim ik,nci öbeğe, ilk baklsta, hem etkin hem
yöntemseI olma olanağı olan bir öbek gibi görü-
nüycr. Belki de Türkiye'de en çok işi bu öbek-
tekiler görecek, yani amatörıer. oturup sorunları
inceleyecekler, kendilerini bu sorunlar arasında
var kılarak sorun çözümünde etkin oIacaklar.

Bu gerçekleşmezse, birinoi öbeğin yöntem-
sel, üçüncü öbeğin etkin çalışma yapma,sını bek-
lemek zorunda kalacağız. Belkj de bu üç öbeğjn
arasında kalanlar, bir ayağı blr öbekte, dlğer aya-
ğı öbür öbekte/öbeklerde/olanlar gerçekleştire-
cek edebiyat düşünürlüğünü, giderek bunu Türk
kültüründe de işler biçime sdkacak]ar.

Umalım mı?

Şanıl ASLANGÜL

YEN| ÇlKTl :5 Lira

Memleket Yayınları :

Sanayi Cad. Demiriş hant,44
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başar sabuncu
,

nun
kişilerinde bilinçlenme

a aa

çlz sı
teufik çıvdaı

aşar Sabuncu oyun yazarlarımızın belkide
en genci. Yenilerde "Çark" adlı oyunu Dwlet Ti-
yatrosunda sahnelendi. Bundan önce de "Şerefi_
ye" yi görmüştük. "Şerefiye" sanat çevrelerinde
yankı uyandırmış, ödül almış bir yapıttır. Aynı dö-
nem içersinde Sabuncu'nun lki radyo oyunu da
mikrofona ,kondu: "Zemberek" ve "Memurlar."
Üç yıt gibi kısa bir sürede dört önemı] yapltl 9e-
yirci ve dinleylci önüne'çıkaımak küçümsenme-
yecek başarıdır, Bu oyunların sa,hnelenişi ya da
mikrofona konuşu, oyun içindeki kişileri canlan-
dıran oyuncuların başarı oranı vb. gibi konular
bizim uğraşımızın dışında. Tiyatro eleştirmğnleri
Ve bilimcilerı enine boyuna tartışlrlar bunlara
benzer konuları. Benim üzerinde durmak istedi_
ğim, Başar Sabuncu'nun oyunlarındaki kişilerin,
bir zaman içerısindeki gelişmeleri, bilinçlenme-
leri olgusu. Yukardaki oyunlar tek tek ele alındı-
ğında pek de kolayına farkedilemeyen bu gelişim,
oyunların tümünü kapsayan bir incelemede, olan-
ca açık|ığı i|e ortaya çıkıyor. Zaten Başar Sabun.
cu'nun bu dört oyunu ("Memurları" bir oranda bu
yarglmızln dIşİnda tutabiıiriz) birbiriyle yakından
ilişkilidir. Bir anlamda biı'birlerinden türemişler-
d ir.

KişiIerin bilinçlenme düzeyindeki gelişmoyi
izleyebi|mek için dört oyunu zaman açısından bir
sıraya koymak gerekir. Yapacağımız sıralama
oyunların yazılışındaki sıraya uygun mu olacaktır.
Bu sorunun cevabını bizlm vermemiz güç. Ama
yazılış sırasındaki bir değişi'kl'iğin çözümlememı;-
zi pek etkileyeceğİnı sanmlyorum. Şöyle ki :

Bu dört yapıtın karşılıklı ilişkiler; öyles]lne
yoğundur ki, çoğu kez kişiye eşanlı (simultane)
ürünler ganısını vermektodlr. Diğer yandan "Şe-

refiye" ve "Çark" arasındaki zaman sıralaması,
bu oyunların sahnelenme tarihlerine göre yapıl.
dığında yanılma payı çok az olacaktır. Radyo
oyunlarında aynı kesinlik yoktur. Ama,-bu oyun-
Iardaki kişiıer de açıklayıcı anlamda ele alındığı
için yazılma tarihleri diğer iki oyun kadar önemli
olmamaktadır. Zaman içersindeki sıralama konu-
sundaki tartışmayı bu kadarla keserek, oyun ki-
şilerinin bilinçlenme çİzgisi açısından yaptlğlm|z
sıralamayı koyaltm ortaya. Bu sıralama: "Şerefi-
ye", "Zemberek", ve "Çark" biçimindedir. "Me-
murlar" bu sıralamanın dışında "Şerefiye" ve
"Çark" arasındaki bir yeri almaktadır.
"Şerefiye" çelişmelerin pe.k su yüzüne çıkmadı-
ğı, var olanların ise ancak lşveren tarafından far-
kedild;ği bir ortamda başlar, Oı]han Kemalin Mur-
tazası örneği bir fabri,ka bekçisi vardır karşımız-
da. Bilinçsiz, kendi küçük çıkarları içersinda bir
küçük burjuva oportünizminin tüm niteliklerini
bu bekçinin davranışlarında qörmek mümkündür.
Küçük kızlnı patronunun eıine teslim etmeğe, eV_
l6tlık olarak vermeğe kolaylıkla razı olabilir bir
yerde, Bu davranışa karşı koyan büyük oğludur,
Susan, sürokli olarak isyan eden tutarslz ve bi_
linçsiz bir kjşidir bu oğlan. Belliki kendi hesap|aş-
ması içersinde, bunalımı içers|nde yo|unu ara-
maktadır. Oyun sürosince 'hemen hiç konuşma-
ması bu arayışın belkİ de en etkin ifadesi olmak-
tadır. "Şerefiye" nln patronu geleneğin getirdiğj
bir ağa'ca davranışın içindedir. Hani iyllik eden,
köylüsünün, ıııgatının .aşına kaşık çalan, onlardan
erlnmeyen ağalar vardır ya, bu biçim bir ağalık,
bir patronluk onunkisi. Ama sırası geldiğlnde acı-
masız bir işveren olduğunu unutmayacaktır. "Ala-
turka"dır... Fakat sınıf|ntn bllincine ermeğe baş"
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akşam
aaezErsr

n
lJşte buIdu döküm mevsimi bizi
Her çiçek dalında uçar buğulanır
Havada sesler ve kokular dolanır
Ey üzgün vals, hüzünlü bas dönmesi!

Her çiçek dalında uçar, buğulanır
Kemanda yorgun bir kalp titremesi
Ey üzgün vals, hüzünlü bas dönmesi
Gök sanki güzel ve yaşIı bir divandır.

Kemanda yorgun bir kalp titremesi
Bir kalp kj kara boşluğu düşman tanır
Gök sanki güzel ve yaslı bir divandır
Boğar buz tutmuş kanında güneşi.

Bir k6lp ki .kara boşluğu düşman tanır
Devşirir parlak geçmiş her kalan izi
Boğar buz tutmuş kanlnda güneşi
lşıyan sadece sen in hatırandır!

Gharles BAUDELAlBE'den
Erdoğan ALKAN

layan bir patı.ondur. "Şerefiye" de ağa - patron
ile kul -bekçi arasındaki ilişkiler, uzun süre, bu
tür ge|ene,ksel (iy'ilik - bağlılık) diyaloğu biçimin-
de §ürüp qider. ortada daha değişik bir ilişkinin
olması gerektiğini sezinleyen, fakat bu ilişlıinin
adını veremeyen oğlan ise kendi soruları içer-
sinde suskundur. Kad|nın bağımlılığı apaçıktır.
Ağa- aptronla, kul - bekçinin eşlerine davranışları
hiç de farklı değildir. Eşler de değerli bir mal
olduklarını b;len kişiler gibi saIınırlar ortada. Kü-
çük kız ise çıkarcı bir davranışla kendisinden vaz_
geçi|ebilen biridir. Oyunun sonunda beliren pat-
ron - bekçi çatışması ise kaybolan kız üzerindeki
(gelecek umutları da belirleyen) mülkiyet hakkı-
na bakarak duyulmasından ileri gelmektedir.
Ağa - patron'a karşı koyma, bilinçli bir direnç ol-
maktan çok. küçük burjuvanın milına bağlılığı bi-
ç|minde görülür.

"Zemberek" de "Şerefiye" deki suskun, so-
rular|a dolıı, çelişmelerin farkında olmayan bilinç.
siz oğlanln bılinçlenmeye doğru adım atlşlnl gö-
rürüz. Bu radyo oyunundaki işçi i|e "Şerefiye" de
ki suskun ağabey aynı çizginin adamlarıdır. "Zem-
berek" nicel değişmelerin nasıl olupta nitel pat-
lamalara yol açtığınü usta bir anlatımla ortaya
kor. lşçi çevresindeki nicel değişimlerin ve bun-
ların birik.minin kendisini nereye götüreceğinin
farkında değildir.,Bir adamı ö|dürmüştür. Bu öl.
dürme adeta kendi dışında meydana gelmiştir,
Yirmi yıla hüküm giydiğinde Yargıcın niçin öldür-
dün sorusuna, şaşkın " -Bilmem, galiba biraz bo-
zuldum'' d,.ye cevap verir. Belli ki özgürlüğünü kı.
sltlayan büyük bir nitel değişimjn nicel birikİm-
lerden doğduğunu farketmemektedir. Ama bilinç-
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lenme çizgisine oturmuştur artık. Nitekim "Çark"
ta'karşımıza çıkan emekçi bilinçlidir, katının sa-
hibidir.

"Çark" ta patron bir sanayici, sınıfının bilin_
cine ermış bir işverendir. Hastadır, yorgundur
fakat sın|fının doğru blld;ği yolda mücadelesini
biran olsun bırakmağa nİyetli değildİr. Kültür dü-
zeyi "Şerefiye" deki ağa - patron'dan pek az fark-
lıdır, Ama ağalığı kalmamıştır artık. Kendi çizgi"
sinde gelişmiştir. Emekçide de ayn| geliş;mi ken-
di sınıf bil|ncine yaklaşma açısından görmekte-
yiz .ortada sınıfını yadsıyan bir tek hİppy davra-
nışlı patronun oğlu bu|unmaktadır. Barş, kardeş-
li,k ve de aşk üzerine bilinen sözleİi tekrarlamak-
ta ama ne var ki babasının sağladlğı yüzme havu-
zunun kenarlnda Viskisini içerek, çabasız yaşa-
maktadlr. Smekçiyi arkadaş etmek jster bir ara
kendine. Emekçi anlatmağa çalışır bunun ne den-
li akıt dışı b;r şey olduğunu. ikisınin arasındaki
tavla oyunu bu ilişkinin ne yönde gelişecoğinİ ko-
yar ortaya. Tavla oyunu süresince emekçi büyük
bir heyecan ve lJayret içersindedir.. İşverenin
oğlu ise her zamanki rahatlığl liçersinde oyunu
yürütür ve,kazanır. Bir ara Emekçiye güzel bir zar
gelir, o heyecanla oynar, işverenin oğlu "-marsı
kestin" der, emekçi ise buna-" kestim ama oyunu
sen kazandın" diye cevap verir. Herşey apaçıktır
ortada işçi tüm yaşamında marsı kesmek çaba-
sındadır, oyun daima işveren tarafından kazanıla-
caktır. Günümüz "sendl,kal" mücadelelelinin ana
yapl,slnI bu kadar özlü anlatabilmek her yazarın
harcı değildir kanımca.

Bellidır oğlanın çizgisi. Bütün direnmelerine
rağmen babasının yerine; fabrikaların, kurumla-
rın başına geçecektir. Uzun saçlarının kesilişi bir
acl vei;r insana, fakat slnlflnln bilincine ermekte
bir güç.

Oyunun son sahnesi taraflar| belirleyen bir
fotoğraftlr. Öımuş baba, müstakbel gelin, kayın-
peder, anne... Tüm işverenler bir safta, yönetim
masasln|n arkasına dilllmlşlerdir. Emekçi ise sah,
nenin sol yanında, onlara karşıdır. Dimdik bak,
maktadır. Arkada ise burjuva devriminin (1789)
en yüce yanlarını dile getiren 9 cu senfoninin
koro bötümünün yozlaşmış bir "arajman"ı çal,
maktadır. Blr sınıfın yozlaşması belirlenir böyle,
ce.

Emekçi ise güler bütün bunlara. Onun çabası
bundan böyle artık marsı kesmek değil, oyunu
kazanmaktır.

"Şerefıye" nin kendi sınıfları lçersinde bi-
ı]inçsiz kışileri, çizgilerini belirlemişlerdir, apa-
çık, bilinçlı ortaya çıkmışlardır. "Memurlar" ise
slnı,fsız, kendi kıslr döngüleri içersinde döne dur-
sunlar. Geleceğin evreni "Çark" ın son sahnesin-
de karşılıklı vaziyet alan toplumsal katların çeliş-
mesinden ortaya çlkacaktl r.

Başar Sabuncu bağırmadan, bağlrtmadan,
türküleri yaktırmadan geleceğe umutla bakan, o
umudun çjzgist;ni de ortaya koymasını bilen "dev-
rimci" blr oyun yazarımızdır bence.



dönüşüm

E
ll ürkiye'nin dağları, djyorum,
eşkiyalar Ve geyik sürüleri
sonbaharın batışına bakıyorum.

Türkiye'nin ovaları, diyorum,
yitik düş, samanyolu, göksel patika
günün doğuşunu kokluyorum.

Türkiye'nin gölleri. diyorum,
bir step kentinin sokakIarından
öIü suları düşünüyorum.

Türkiye'nin ırmakIarı, diyorum,
24 marl, saat 5, sabahın eşiğinde
çaydanlıkta fokurdayan su.

Türkiye'n in gökleri diyorum,
gül karanfil oIuyor, karanfil elma
kuşlar yuva yapıyor saçlarıma.

Türkiye'nin denizleri diyorum,
boğa kılığında Marmara, yazıcı Ege,
Akdeniz, bengi limonluğu ilkyazın.

Türkiye'nin kadınları, diyorum,
beyaz odamın duvarlarından
gövdem ne güzel alışmıştı kanamaya.

Türkiye'nin erkekleri, diyorum,
kar kuyusunun katı hüznü
kanamaya alışmış gövde.

Türkiye'nin çocukları diyorum,
portakal kokan ağız, ıslak duvar,
büyüyüp anne ve asker olacaklar.

Türkiye, anacığını, diyorum,
sevgili kiraz zamanı,
çıt yok, yollar tozlu, kavaklar sarı.

Türkiye, babam Türkiye, diyorum.
kesik el, parçalanmış diz. kanayan omuz,
biriken sesler alanlarda bulvarlarda.

Türkiye, sevg|lim, diyorum,
binlerce kuş havalanıyor yüreğimde
ayaklarım yürüyor binlerce ayakla.

Özdemir iNcE

kopuk Eün

[Mrl',n, kaybetmiş kısrak
Sekişi acl nazlt
Boş denizde dalgaların geyiği
Çarpıyor boynuzunu kırarak.

Elbise askıları kırmızı sed ir
Vanti|aür beşyüz devir
Ve kadınlar aranır çöplükte kömür
Yağsa da bir yağmasa da bu yağmur.

Kopmuş günü yetmiş rengi
Atlllar dörtnala mahmuzlu
Onların ha yaşamak, bizim ağlamak
Toprağa basm|ş gökyüzü yalınayak.

Bir gomici vardiyada voltad ır
Boynu büyük çocuklar şeker yalar sevinir
Bir adam kaçı evde hep kitap okur
Bir hizmetçi türkü söyler, dokunur.

Solak çocuk topa vurdu soluyla
Ay göründü dilimiyle
Bey pazardan goliyor hanımıyla
Akşamcıdır içer içer sarılır.

Kundura kalıpları kırmızı sedir
saat durmuş mevsim güzdür gecedir
Ezan sesi beg soriliş
Bir köpek olur.

Köylü kısmı çarığından bilinir
Cici beyim arabasına kuruİu r
Dar geçitten geçen yoru lur
8lrl olur bırl olrlllr.

Yağsa da blr yağma8a da bir bu yağmur.

cahlt |RGAT



il Yıil ıIAUGA$ı ?

İN *" kavgasını veriyoıuz ve ne için? Biı
bostan dolabına koşulmuş ve gözlerinin iki yanı-
na perdeler kapatllmlş yaİatlldan farkımız ne?
Dön baba dönelim dönüyoruz. Dön ha dön. Niye?
Neyin karşılığında? Döne döne kuyudan çıkara-
bildİğimiz bir avuç su mu? Birilerini mİ aydlnlatF
yoruz? Bijrilerinin söylenememiş, ortaya döküle-
memiş duygularını, düşüncelerini mi dile getiİi-
yoruz? Kendimize değilse bile başkalarına bir
boşalma mı sağlıyoruz?

ilhami

NEREYE KADAR?

B i, gün,,,ki gün, iki gün, beş gün değil. Bir
yıl, üç yıl, beş yıl da değil Oınür boyu... Gardiya-
nı da kendimiz olan bir ceza evinde tutuk|uyuz,
Git deseler gidemey;z, gidelim desek de gideme-
yiz. Tıpkı Nasreddin Hoca hik6yesindeki glbi, Oğ-
lan bağdan doğru bağırırmış. Baba bir hlrslz tut
tum. Getir, gelmiyor, bırak, gitmiyor... Bİzım he-
sap da bu hesap... D|şarda bah€r varmış, tomüı.
cuklara su yürümüş, yeşiİ,n en güzeli filizini ver-
m iş.

öYLE DEĞıt oE BöYIE

V az gelmlş de, sıcak kemiklerinizi yumuşat
mış, adım atmak içinizden gelmiyor da denizin
serin koynuna koşmak arzusuyla yanıp tutuşuyor.
sunuz. Ya da kışın göbeğindes,niz de, |apa lapa
yağan karın altında, pa|tonuzun yakalarını 'kaldır-
mış, ellerinizi cebinize sokmuş, karları gıcır da
gıclr eze eze yürümek istiyorsunuz. Bu da değil-
se sonbaharın kızıl yaprakları yerlere dökülmüş,
sonu gelmez gibi gözüken bulvarlarda avarelik et-
mek istiyorsunuz.

KADEBıNiz BELLiDiR

İHl ,r,r.,. Ne biti ne öteki. Sizin kaderiniz belli-
dir. Kadere inanmadlğtnlz, insanln kendi kaderini
kendisi çizdiğini savunduğunuz ıhalde kaderinlz

bellidir. Sabah uykuIarınıza doymamış kalkacak,
başınızda bir ağrı, dudaklarınızda bir burukluk,
işİnizin başlna Eelecek, bir değil, beş değil, yir-
mibeş gazeteyi okuyacak, daktilo makinasının ba-
şına çökecek ve beyninizi önünüzdeki ak k6ğıda
akıtacaksInız. Konu bulacaksınız, caZip olacak,
Siz sevmeseniz bile okuyan sevecek. Hiç değilse
seı/eceğini sanacaksınız.

GÜNDELiK DERTLEB
,a(9 eç:m sıkıntısı, sırtındaki elbise gibi üstün-

den hiç çıkmayacak. Paran| a|dın alamadın, çalış.

§Oysaİ

BiTMEYECEK, BİTMEYECEK
n
lN adın dediğiniz hayatında bir kere, Ika kere,

bilemediniz beş kere, on kere doğum sanclsl çe.
ker. Bomancı oyun yazarl derseniz, on roman, yit-
mi roman yazar sancıs|nı çekerek. ŞAIRSE yüz
kere bin kere. Ama daha iazla olmaz, Ya geri kal-
mlş bir toplumun, herşeyi çökmüş bir toplumun,
cifesi çıkmış bir toplumun, yazarlık iddiasından
da beııjde, gündelik olaylara dönü,k bir gazetecisi
iseniz? Her tanrlnln günü, üstelik biİ de değıl,
bir kaç kez ,sancı çekeceksiniz. Doğum sancıstn-
dan beter.

ENGEBEL| YOLLAR

Vazdıklarınız ertesi gün yüzünüze gülünerek
okunacak. Hııh, bu da böyle mi yazılır, L6fmı yani
senİn bu dediğin de, meseleyi yanlış ortaya koy-
muşsun denecek. Ne kadar doğru ve zamanında
yazmlşsln diyenin bile, politik bir taklm hesapla-
rın oerİsinde olup olmadığını kestirmek durumun-
da kalacaksın. iki kere ikinin dört etmediği yo-
lunda tekzlpler geiip köşene otuıacak. Savcılaı-
dan, yargıçtardan davetiyeler alacaksın, İfadeler
verip, savunmalar yapacaksın. Yazdığın her satı-
rın değil her kelimenin hesabını voreceksln. DA-
VALAR davaları kovalayacak. Çilen bitmeyecek...
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NıYE BürüN BUNLAR?

lH u.tulun.uyu bi|e ,hakkın ,o|mayacak. Vatsan
yattığın yerde yazı düşüneceksin. Yarın endişele-
rinden hı;ç mi hiç kurtulamayacaksln ve yarın de_
diğin gün geldiğinde de ömrün yirmidört saatlik
bir zaman çerçevesini aşamayacak. Sonra gene
yeni bir yirmidtirt saatlik yarln omuzuna bİnecek.
Çevrende dost hildiklerinin bir gün şuraya bir
gün buraya meyl ettiğini göreceksin ve bunu
ömür boyu göreceksin. Tutunacağın dal olmaya-
cak. Niye bütün bunlar?

I

DOSTLAR GiDECEK

B akacaksın çevrende bir kör dövüşü. O ontı
çekemiyor, bu bunu. Taraflardan birlni tutmazsan,
tümü sana düsman olacak. Ufacık çıkarlar, senin
en büyük dert ve davalarının yanında pirenın ya-
nındaki deve gibi gö§teri|mek istenecek. Günün
birinde bir arkadaşın kalpten, bir başkası alkol
zehirlenmesinden, biri sirozdan gidecek. Yaşlan-
dığını hissedeceksin. Hissetmeyecek, duyacak,
göreceksin. Bir bezginlik, bir bıkkınlık dört bir
yanını saracak. Ama senin kendin' dlnlemeye
hakkın yok. Yazacaksın, okuyacaksın. Sen kalem
işçisisin. Sen|n kaderin bu,.. Ehhhh be, yeter be
diyemeyeceksin. Tükenip gideceksin.

l

taydaş

sen benim dağa çıkmış sesiünsln
bir kuşu ve bir düşü andıran
ve boyna gülen boyna ağaran
bir hasretle büyüyor ağzım
çünkü ağzım bağıran bir kalpak
mitinglerde ve miting a lanlarında
uzgama bir hayatı cesed leştiren
işte o zaman ey benim sesim
ey güzel kuşkum yiğit yoldaşlm
ak urbam yorgun taydaşlm

gök bir çiçeği omuzluyorum
çılgın bir türküyü ve bir günü
eski kılıçları Ve tozlu blçaklar|
vo de o uzayan şeşane|eri
omuzluyorum

yalın bir sesle büyüyor gece
saka|larım ve ayaklarım gibi
ince bir yürümeyi kuşluyorum
cebimde biİenmiş guı"betim
Ve çiğinimde ceketim
bir savaşı boyna güzelliyorum
çünkü yüreğim dalgın
çünkü yüreğim dalgın
çünkü yüreğim Ve slklntlm

yani benim bozulmayan sesim
ak öfkeme ve kırık fülütüme
alaca bir soluk bulur
işte o zaman ey benim sesim
ey güzel kuşkum yiğit yo|daşım
ak urbam yorgun taydaşım

A. Kadir BULUT
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tığın gazete battı, batmadı, işveren politikasını
değiştirdi, değiştirmedi, zülfü yare dokundun, do-
kunmadın kaygıların hiç bitmeyecek. Yüzde yüz
doğruluğuna inandlğln şeyleri bile istediğin açlk-
hkla yazamayacaksın. Karşına yasalar dağ gibi di-
kilecek. İster istemez zik zaklar yapacaksın. Ga-
zetğciliğin gereği diye, nefretler ettiğin adamlar-
la, politika esnafının en adisiyle bile ahbablıkla-
rlnl sürdüreceksin.

BU DEvEYi GÜDEcEKslN

ll 
'n"nr,u",n, 

ya bu deveyi güderiz ya bu di-
yardan gideriz, diyemezsın. Bu deveyi güdecek-
sin. Ya da deve seni güdecek, ve sonunda bjr
uçuıumun kenarına bıraklp gidecek. Edğbiyata,
sanata tutkun varmış. Bunlara bile yeterince za.
man aylramayacaksın. Çok görmeyi istediğln bir
oyuna gideceğin akşam, hiç beklemediğin adinlin
bayağısı bir cinayet haberinin ardından koşturup
durmak zorunda kalacaksın ve.bunun adı gazete_
cilik olaoak. NAslLl YoK BU iŞiN Dost-dtlşman
birbirine karışacak- Bunalacaksın. Bunalacaksın
ve bir romanın sayfaları, bir 9iirin mısraları ara-
sında bile kendini unuta,mayaoaksın. Bunaimanın
üstüne bir bulantl, gündelik iaşantlnln bulantısı
yüreğini doIduracak. Kavgan anlaşılmayacak. Yaz-
dık|arın bıız üstündeki yazı kadar bile kalıcı ol.
mayacak. Ve sen ibu oyunu sürdüreceksin. Niye,
nıçİn, ne zamana kadal? Neyin {<avgasını ne di-
ye verdiğini sonunda sen bile çıkaramayacaksın.



ob

nkara'da aç||agelmekte olan resim ser"

kıyor- Resmin, her şeyden önce bir kültijr sorunu
oIarak, temelde taslmasl gereken birtaklm nİt3.
likler le bağımlı bulunduğunu bilinçle kavrayan
kimij sanatç.lar, ortaklaşa ve yıpranmış bir beğe-
ninin dar sınırlarını aşarak, hayata, kendi insanı-
na, o insanın ayak bastlğı toprağa sahip clkma
yürekliljğini qösteriyorlar. onem[i olan da budur
zaten. Geçen yılki değerlendirme yazlmızda da
bu noktayı öncelikIe belirtmiş, "yenilik kavramını,
alısılagelmiş bir takım yanllş ve tutarslz yön§'e-
melerin etkisi altııda. toprağından ve geleneğin-
den tamamiyle koPmuş, o toprağa ve geleneğe
yalıancılaşmış, içl kof bir kavram olarak değer-
lendirmek ve uygulamak" yorine, bu u}^gulamaya
karşı sanatçı gücü ve sorumluluğuyla direnmenin
gereğinden söz açmlstık.

Tarihsel süreç ve olaylar, bu sözümüzü bel-
geler nitelikler gösterlyordu. Gelişme çizgisi için
de, kültürel farklılaşmaların da geniş etki5jyle,
saraydan halka kadar uzanan orijinal blr tasvir ve
süsleme geleneğimizin var|ığı, orijinal bir Türk
duyarlığının da varlığını belgelemektedir. Bu du-
yarlık bağnaz ve sınırlı da değildir. Anadolu top-
rağının yüzlerce yıllık kültürel s€rüven|ne de ko-
layca eşlik edeb'lmektedir. Tarihsel gelişmeden,
kültür ve sanat adına istenen ve beklenen de bu
değil midir? Ayni gerçeğe değinen Prof. Doğan
Kuban, "toplümun günlü'k yaşantısında yeri oldu-
ğu ü;çin Türkiye üzerindeki bütün sanat ürünleri-
ne, Milli kültürel bir parçası olarak" bakıyor ve
"sanat eserlerinln amacını, kullanacağı yeri, an-
latmasl istenen konuyu, kullanacağl malzemeyi,
kullanacağı tekniği top|umun o andaki kültürel
ve teknik düzeyi"nin tesbit 6deceğı gerçeğine
parmak basıyordu (1) .

Bilindiği gibi, batı etkisindeki yağllboya re-
sim geleneğimizin yüzelli yılı aşkın bir geçmişi
var. Bir çağın sanat gelişmeıerine yön veren, bu
gelişmeler üzerinde etk|li olan kuşak|art, ortala-
ma yirmı yıllık aralarla bölmek gelenek haline
geldiğine göre, bu süre, sekiz kuşağl. kap8amak
tadlr. Resmımiz, için bU,sürenin önemi Ve büyük-
lüğü inkir'edilemez. Çağdaş çizgiye gelinceye
kadar, resim sanatlmızl, ki§isel ve cesur atlllın,
ların yedeğinde canll tutma çabaslnl gösteren
ressamlar olmadı değil. Ne var ki, toplu bir de,
ğerlendirmenin ışığı altında, bu türlü atılımların,
"Türk resmi" adına,hak kazandıracak yoğun bir
aklm niteliğİne erişmediğini de kabul etmek ge-
rekiyor.

Bunun böyle olduğunu, sanırım, 1963,1964
yıllarında Avrupa'nın dört büyük kültür merkezln,
de sergilenen çağdaş Türk sanat| eserıerinin, ba-
tılılarca gördüğü tepkiden sonra biraz daha iyi
anladık. Batı basınında ,bu sergiler dolayıs|yle
çıkan yazılar, genellikle "Fransız rassamlarının
Ötkisi"nden söz açıyor, Türk ressamlarını "Batı
Avrupa Sanatının hayranı" olarak niteliyorlardı.
Nuruilah Berk, batılı sanatsaverıerin Türk resim,
leıi karş|sındaki tavrını şöyle ortaya koyuyordu :

"..,soı'gimizi ügozen yabanc| eleştiricilerln çoğun,
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glIerini, bir takvim ylIlnIn kapsamı ıçınde değil
de, bir sanat mevs;minin getirdiği gösterilerin
bütünü çevresinde ele alışımızın önenıli bir ne-
deni var. Sanatçılarımız genelIikle, sergillyecek-
leri eserlerjnin, bir mevsimin olanakları açısın-
dan değerlendirir ve gelişme çizEilerini, biraz da
o açı,ya göre saptarlar. sanat mev§imi ise, genel
gKirünümü içinde bir bütündür. Yak|aşık olarak,
bu mevsim, bir önceki yılın Eylül ya da Ekirn
ayından, bir sonraki yıIın Nisan ya da Mayıs ay-
iarına kadar devam eder. Bu sekiz " dokuz aylık
süre,;çinde özel ve karma sergilerin yanslttlklart
gerçekler, bu gerçeklerin sanat gelişmelerimiz
açısından önemi Ve anlamı, onları, bir bütünün
parçaları yönünden genel bir bilanço içinde ele
almamızı zorunlu kılıyor- Bundan önceki bilanço
yazılarımızda olduğu gibi, bu yazımızda da, için,
de bulunduğumuz yılı, geçen yılın son aylarında,
ki gelişmelerle bağıntılı görerek, 1969/1970 baş-
lığını seçmemiz bundan ötürüdür,

Giriş

lp lastık sanatlar ortamımızda, özell,jkle son
on - onbeg yıl içinde, zamafl zaman yüzeye çıkan,
zaman zaman kendi iç sorunIarı içinde bir çeşit
kararsızlığa ve giderek araşt|rmaya varan geliş-
melerin vartığı su,götürmez. Bu gelişmelerin,
ganatçl kişiliğirJin onuru ve yaşadığlmlz toplumun
kendine özgü dinamizmine yaraşan olumlu sen-
tezlorğ götüıüldüğ,ü de oluyor ve bu özellik gerek
karma ğerek özel sergiler aracılığıyla ortaya çı-

}
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lııkIa aradıkları özeilik, bugünkü Türk sanatında
"milli" bir karakter olup olmadığıdır. Avrupa haI-
kı kadar, aydln ve düşünürlerin büyük bir kısmı
batı hlristiyan uygarlığı dışında kalan kültürlerin
çağdaş gösterilelinde bile, bir başkalık, bir milli
çeşni, geleneklere az çok bağlılık arar. Avrupalı,
Hintlinin, iranlının, Mısırlının Ve Türkün milli Ve
dini geleneklerine yüz çevirerek Batl görüş Ve
tekniklerine yönelmesini az çok anormal bir tu-
tum bulur. Türk sanatının isl6m uygarlığı çerçe-
vesi içindg ne olgun eserler meydana getird]i-

ğini bilen AVrupalı sergi gezeri, çağdas batı
akımlarına adamakıllı uyan eserler önünde "bu
beni itgilendirmez, çünkü daha başarılısı bizde
yapılıyor" diye düşünmek eğilimindedir." (2)
Bütün bu gerçekler önünde, yanlıs Ve ters ortaya
konulmus birtakım soruniarın üzerine yeniden
eğilerek, bir şeylerj yeniden düşünüp tasarlama-
nın, araştlrmanln kaç|nIlmazllğl kendiliğlnden çı-
klyor ortaya. Kuşkusuz. istenen. üç mimarlmlzln
ulusal sanat konusunda Ankara Radyosunca ya,
yınlanan açık oturumda da bel'rttikler]i gibı, bir
"sUni tohumlama" değildir. Batıya yüzde yüz dö.
nük öykünmeler kadar, geriyi aynen kopye ede.
rek ulusa] bir çözüme varmak da kesin bir çıkar
yol değildjr. Bizim ulusal ve yerel sanat kavga-
mızı tarihse] ürünlerin tekrarlna gitmek, ya da o
ürünleri res,m ortamlnda yeniden diriltmek biçi-
minde yorum]ayanlar aldanıyorlar. Tarihsel mi-
rasa sahip Çıkmak sözü, çağdas sanat gelismele-
rini ink6r anlanıı taşımaz hiçbir zaman. Tam ter-
sine, evrensel bir üslübun onurunu yüklenebil.
mek, Türk sanatçısı olmanın sorumluluğunu taşı-
yabilmek içın, iÇ]nden geldiği tarihsel mirasln ye-
rel karakterIerIe anIaşan ve uyuşan yönlerini bu,
lup ortaya çıkarmak gerekir her şeyden önce.
Sergllemeier yoluyla beliren sağlam ve güveni"
lir kişiliklere dikkat edilirse, bu işin üstesinden
geIme çabası içinde olan sanatçılara duyulan
saygıntn ve yakınlığın anlamı daha iyi anlaşıla,
bilir.

1969/1970 sergı mevsimi iÇinde yayınlanan
yazılar, genellikle, bu kavgayı kendi açılarından
yorumladılar. BatIlılaşmamızdaki yanlış uygula-
malara dikl,.ati ceken yazılar ağır basıyor ve "yüz-
yıllardan beri Avrupa etkisiyle çeşitli uyusukluk-
lara itilip çıkmazlara sokulan Türkiye her şeyden
önce öyle bağlardan sıyrılmak ve,kendl kişiliği-
ni bulmak zorundadır" (3) yargısının yanısıra,
"kültür ikiIesmesi"nin sakıncalarına değjnen ve
çıkar yoluıı "Kemalist devrimjn hedeflerine sarıl-
mak" olduğunu (4) belirten düşünceler de öne
sürü lüyordu.

Bu düşüncelerin sanat planındaki yankıları
da oldu tabii. orneğin, "modernizm"i, İes]im ve
heykel sanatımıza asalak bir akım olarak nitele-
yen Nuri İyem, "..,bilerek ya da bilmeyerek mo-
dernj2m safsatalarıyla düpedüz kozmopolitljği,
yani ulu,sal kültür ve de sanatı yabanın çok yön.
lü baskısı altına sokmayı, dolayısiyle amaç edin_
miş duruma düşen ve kü|tür emperyalizmine yol

yordam hazırlayan bilcümle sa]hte, yaban sanat
türlerine karşı" olduğunu öne sürüyordu. Halkla
sanat ilişkİleri korıusunda ise şunları söylüyor-
du : "Halk ancak kendi içinden çıkacak, ,içeriği,
özü kendi sorunu olan sanatı anlar. Çağcıl ya da
çağdaş sanat bura insanlarının sorunlarıyla dolu
bir öz taşlmadıkça hal,k tara{ından daimi yadsı.
nacaktlr." (5)

Memet Fuat'sa, rasmimizin Ve heykslimizin
halksızlığından yakındı ve galerilerin halktan
uzak kaldığını, "mutlu azınlık çevresini aşma öz-
lemi"nin bile duyulamamıs olmasına değinerek
"halksızlıklık"a çare arayan yazılara özler duydu-
ğunu belirtti (6). oysa ülkemizde, ıhalkla sanat
ilişkilerinin henüz tam bir düzene konulmadığı,
gerek sanatçının gerekse devletin, bu yoldaki
sorumluluklarını yeterince kullanmadıkları öne
sürülebilir. 196,1 yılında istanbul'da toplanmış
olan "Güzel Sanat|ar Komitesi"nin Güzel Sanat
lar ıMüzeleri ,kanun tasarısına ilişkin görüşleri, bu-
gün de tümüyle ele alınabilmiş değildir. Anadolu-
da zaman zaman sergi açan sanatçılar aracılığıy.
la, halk resim görebilmekte, sergi gezebilmekto.
dir. Bu tür sergilere halkın gösterdiği yakın ilgi,
bu ise devletin geniş katkısını zorunlu kı|mak-
tadır.

Sanatçının halka dönük sorumluluğuna ge"
lince, bu sorumluluğun, yukarıda sözünü gttiği-
miz toprağa ve geleneğe bağlılık, topraktan üı/e

gelenekten esinleme çabalarıyla sıkı bir ilişkl§i
olmak gerdkir. Batllı yöntemleİın bilinçsiz birer
apartmacısı ve savunucusu kesilen sıradan sa"
natçıiarın, ,halkı küçük görmeleri, ha|kla sanat
araslnda bir ilişki kurmak söyle dursun, bu ikj
kavramı, birbirine yabancı bulmaları, kendi insa.
nına yabancılaşmanın doğal bir sonucudur. Kaldı
ki, ,halkın kucağında, sessiz sedasız, içten içe
gelişen ve bugünlere kadar varan su katı lrTtadı k
duyarlığın, kendine yabancı olmayan beğen'ileıi
hor zaman ,kabule hazır yönleri de yok doği|dir.

Tartışmalar ve karşı çıkmalar ne yönde olur.
sa olsun, resmimizin, kendi sorun|arına dönüş,
bu sorunlaı üzerinde yayılış temposu, geçen dÖ.
nemlere oranla, geride bıraktığımlz serügli mev§i-
minde daha bir belirlendi. Birtaklm yüzeysel yar.
gllarla ikinci pİana itilmis, hatta hakkl y6nmlş
olan,kimi ressamlarımızın yeniden ele alınarak
değerlendirilme,si, bunun en açık kanıtı olarak
göründü. Bu cümleden, örneğin Tur,gut zalm üstü-
ne, geçtiğimiz dönemde üç ayrı inceleme ve de.
ğeİlendirme yazlslnln(7) yayınlanmış olması,
önem|i bir basamak gibi görünüyor. Ajyrlca, son
yıllarda ilgi çekici bir kişilik gelişmesi içinde
görünen Omer Uluç resminin ,gelenekle olan ba.

1- "Türkiye sanatl Tarihi" Gerçek Yay|nevi r97o
2 - Akademi Derqisi, sayı 2, 1964
3 - Refik Erduran, "Millİvet", 24 subat 1970
A - Prof. Dr, ismet Giritli, "Milliyet", ? Mayls 

'9?o5 - "Aksam", 29 Temmuz 1970
6 - "Milliyet", 7 ocak 1970
7 - Nurullah Berk, sezer Tansuğ, Kaya Özsezgln'ln

Vazllarl.
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ğıntıları, bu bağıntıların nitelikleri konusunda,
biribirinden değişik ve farklı görüşlerin enine bo-
yuna tartlşılması da, aynı gelişmenin düşünce
planındaki aşaması olarak görülebilir,

Geleneksel duyarlığı mızın, kendi açısından
başarılı bir yorumunu getiren Oya Katoğlu'nun,
"Sanat Tenkitçileri Cemiyetl" tarafından düzen-
lenen yarışmada, ıikinciIik ödüIüne değimIi görül-
mesi ise, ödüllendirme sisteminde alışılagelen
bir "teamül"ün, $ir anlamda- dışına çıkıldığı ger-
çeğine iŞaret ediyordu. cemiyetin, bu yarışma
dolayısıyla düzenlediği sergi, genç sanatçıların
kaygılarını ve yönelimIerini yansıtıyordu.

Ecıgllor

f mo/rnro sanat mevsimi içinde, taşkentin
çeşitli galerilerinde, 14 yerli karma sergi, 5 ya-
bancı karma sergi, 32 özel yerll sergi, 6 da ya.
bancı özel sergi düzenlendi. Bu sayllar. geçtiği.
rrliz yıllara oranla, nicelik yönünden gelişme için.
do butrunan sergi çokluğunu ortaya koymaktadır.
Bu sergiler içinde, ı özel, 1 de,karma yerlı sera.
mik sergisi, birer de yerli heykel ve afis sergisi
yer alıyordu. Dündar Elbruz'un, ühayat karşlslnda'ki
coşku ve kişisel çözümlemelerini d;le getiren
metal ,seruisiyle, sadi Diren, Buzjn Ve Attila Ga.
latalı'nın seramikleri Ve Mengu Ertel'in tiyatro
afişİeri §619isi. Mengü Ertel'ın afisleri, bizde ge.
leneği olmayan bir alanın orijinal çıkışIarı olarak
dikkatl çekti ve sanat çevrelerinde oldukça sözü
edlldi. Tiyatrolarımızın bu afislere sa:hip çıkarak,
gorçek foksiyonlarını kazanma!arındb yardımcı
olmaları, ]hem bu afiş|er, ıhem de tiyatrolarlmlz
açısından önemli ve kaçınılmaz bir görev gibi
görünüyor. Afişle seyirci arasındaki ilişkin|n, ti-
yatro eseriyle seyirci arasındaki etk;lenmeyle pa"
ralel tutulmasl açısından tabii.

Karma sergiler, belirli ,bir anlama ve amaca
dönük çabaları içermedikçe, üstünde durulması
Ve değerlendirilme§i mutlaka gerekli yönler ta-
şımayacağı bir gerçek. Sözünü ettiğimiz anlamın
ve amacın da iyi ,saptanması, bu amaçla çelişik
otiriiüıen eserlePj, mümkün olduğu ölçüde sergi -

dlşı tutmakla sağlanabilir ancak. Bu yapılmadığı
anda, düzenlenen karma serginin adıyla çelişik
bir tutum içine girilmiş olur ki, mevsimin kimi
kaıma sergilerii, böyle bir çelişkinin örneği gi,bi
göründü bize.

Karma sergilerin başında, bu yll Devlet Ga.
lerisinde düzenlenen Devlet Reglm ve Heykel
soİgisinin enine boyuna irdelemeği ne kadar is.
terdik. Oysa adını andığımız 31. sergi, böyle bir
ıyi niyeti hakll çıkaracak değerIendirmelerle dü-
zenlenmedi ne yazık ki.. Ötedenberi eleştiri ko-
nusu yapılan ve bir takım yanlış uygulamalara yol
açan yönetmelik maddelerinin, yeniden ele alı-
narak düzeltilmesi yolunda bu güne kadar yapı.
lan uyarmaların, hiçbir olumlu sonuç vermediği,
bu gergi dolay|9iyle bir kez daha belirmiş oldu.
Çok yerinde amaçlarla kurulan bu dovlet girişimİ.

|2

nin, az bir süre,sonra amacından saptırılarak, bir.
tak!m kişilerin ve kli'klerin, haksız biçimde yarar.
landık|arı bir oıtam haline getirilmesi önleneme-
di bir türIü. Bunca eleştiriyi üstüne çeken bir ser-
gi, bu güne kadar kendinti bir çeki düzen verebil-
meliydi. Üstelik bu e|eştirileİ, geçen yıllardan
daha sert olmuş, yanlıs ve kasıtİı ,ygrlİınİİr.İİ
varlığı öne sürülerek dAva konusu b;İe yapılmış-
tlr.

Bu yıtk| devlet sergisinde birincilik d,dülünü
Hasan Kaptan, ikinciliği Lütfü Günay resimleriv-
le; heykel dalında ise, Mehmet Aksoy ve ismaİl
H. Oca| kazandılar. Sergide derece almamış öbiir
resimler..içinde, bi2i ilgilendiren başka kişilikler
oldu. odülıerin isabetli verilmediği beIli 

'oluwr
ve. tistelik bu konuda öne sürüle-n kuskuları'da
haklı çıkanyordu. Kısaca devlet sergilÖri bugün.
kü uygu|amaları içinde kaldlkta, bir Ğsım mğir-
lığından farksız olacak, Türk resminin gelişme
çizgisini yansltmaktan uzak kalacaktır.

sanat ortamlmlzda henüz yeni bir kuruluş
ola.n. " Birlesmiş Ressamlar ve H6ykeltraşlar Dorl
neği"nin, mevsim içinde düzenlediği iki 

'ayrı 
kar-

ing s.ergi de, yukarıda bu türlü ortaklaşa İergiler
için be|ırttiğimiz sakıncaların dısında katmış- de.
ğildi. Derneğin ikinci ,karma serjisinde, An(aralı
sanatçiIaıın hizmetine açılan, Çanakkale Seramlk
ve Kalefrex. Fabrikalarının Bayındır Sokaktaki ye-
ni galerisiyle. başkent, ışıklı ve güzel bir seİgi-
leme yerine da'ha kavuşmuş oluy-or.

1908'de "Osmanlı Ressamlar Cemiyeti" adıy
la kurulmus iken, sonradan adı, "Güzeı sanatlaı
Birliğ:" olarak değistirilen topluluğun geleneksel
sergisi, yenl akımlara pek iltifat etmeyen eski
kuşak sanatçılarını bir araya getirirken; birtakım
ar5ştlrma ve yenilenmelerin dikkate değer Ve
kararsız örneklerin| vermekte olan Ankaü|ı sa.
natçllarln büyük bir çoğunluğu, iki ayrı kaı.ma
sergiyle ortak birer gösteri yaptllar.

Üç de retrospektif sergi düzenlendi goçtiği-
miz mevsim içinde. Bu sergilerden birl, resmimi.
z;n üçüncü dönemi içinde, ta gençlİk yıllarından
bu yana.yalansız Ve içten bir.kişiliği 'sessiz 

se-
dasız geliştirmekte olan Eşref Üren'e 1dog. ısoo)
ikincisi gene ayni kuşağa mensup Halit Doral'a
(doğ. 1906) üçüncüsü ise, izlenimoi kuşağın sür-
dürücüsü Hikmet onat'a (doğ. 188a) aıtti.

Özet sergilere gelince, bu tüı sergilerin bü.
yük bir çoğunluğu galerilerde belirli sür;lor|ğ yğİ
işgal etmekten ötede, çağdas Türk resm|ne kbn.
di açılarından olumlu ve dikkate değer katkılarda
bulunma göreüni yerine getirmekten uzakt|. Tu.
vallerin üzerinde boya dokusuyla birli|kte soluk
alıp veren, çağdaş sanatçı sorumlu|uğunu her
türlü öykünmenin uzağında yansltlcl kişilikler sa.
yıIı oldu gene. Bunlar, sergileme sırasına göre,
Nuri lyem, Leyla Gamsız Sarptiirk, ve Glhıt
Burak'tı.

Bazı eleştirilere ve karşı çıkışlara konu olan
Nuri |yem'ın resimleri, birkaç yıldanbeıi içinde
bulunduğu dönüş'ü ortaya koyan çalışmalardı. Bi-



Hubert Daiwood, Barbara Hepworth, Bernard
Meadows ve Henty Moore) bir araya gotiren
sergi ise, modern lngiliz sanatının güçlü bir ko-
lunu, önemli sanatçıların eserleriyle tanıttı.

Amerikalı Paul A. Lingron'in baskı resim|eri,
Avusturyalı ressam Herbe}t Boeckl'in, lranlı res-
sam ovissi'nİn Ve Hintlj ressam Bhattacherjeo'
nin sergileri dğ, geçtiğimiz mevsimin yabancı
sergileri arasındaydı.

Konferans ve Açık Otuıumlar
lll,
lNonferanslar ve açık oturumlar yönünden,

1969/1970 sanat mevsjmi, daha önceki yı|lara
oranla oldukça hareketli ve verimli oldu. Bu tür
çalışmalar yoluyla, çağdaş sanat gelişmeleri
önünde, günümüz Türk sanatın|n yeri ve başlıca
sorunları konusunda, -hiç değilse- şimdilik dü.
sündürücü birtakım yargıIara varıIdığı söylenebi-
lir. Ankara Sanatseverler Derneği'nin, uzun bir
süredjr belirli bir programa bağlanmayan resim-
le ilgili çalışmalara, geçtlğimiz mevsim progra-
mında genlşçe bir yer ayrılması; ayrıca Türk-
Amerikan Derneğj Resim Kolu'nun bu yöndeki
çabaIarı, sözü edi]meğe değer çıkışlar oIarak
göründü.

"Selçuklu Sanatında Beslm" konusunda
l\/]ehmet onder'in, "Sanat Ve Doğu" konusunda
Nurullah Berk'in "Naif Resim" konusunda Fahir
Aksoy'un, "Ulusal ve Yerel Türk Resmi" konu,
sunda Kaya Özsezgin'in konferanslarından baş-
ka. Fsrei Uren'in.etrospektif sergisi ve Ankara-
lü sanatçıların karrna sergileri dolayısiyle düzen-
lenen açık otrırumIar, sınırlı bir dinleyicl ve sa-
natçı kitlesine seslenmekle beraber, genel de-
ğerlendİrmenin öIcüleri üstüne bazı ipuçları ver-
d ile r.

Yayınlar

IPlastll sİnatlarla ilgili türkçe kitaplığımıztn
fakirliği ve yetersjzliği ötedenberi öne sürülen
belli başIı bir yakınma konusunu teşkil eder.
Gerçekten de, batı ve doğu resminin önemli so_
runlarını, inceleme Ve arastırma ürünü yaparak
dile getiren eserlerin yok denecek kadar azlığını
belgeleyen ceviri kitapIar kadar, -belki ondan da
fazla-telif eserlerin eksikliği de, önemli bir so.
rundur. Bu eksikljğin başlıca nedenlerinden biri,
plastik sanatları iIgilendiren yayınların, edebiyat
dallarını kapsayan öbür kitaplara göre, daha yük-
lü bir yatırımı gerektirmesid ir. YaylneVlerimiz,
geneIlikle ölcü olarak edebiyat okurlarını göz
önünde tuttuklarl için bu okur saylslnl tuturama-
yan pl6stik sanat yayııılarını sürekli bir biçimde
sürdürme çabasını pek de göze alamıyorlar. Kök-
lü yayınevlerimiz bjle, bunu simdilik göze alın-
ması güç bir "risk" o]arak kabul ediyorlar. Oysa,
bu "risk", olumlu birtakım geljsmetere öncülük
etmek ve devletjn de bu gelişmelere katkısını
gözetmek Ve gerçekleştirmek surl}tiyle giderile_
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lindiği glbi, Nuri İyem, 1960'lardan sonra, daha
önce yazılarıyla da sahip çlktüğı salt soyut eğili-
mini bir kenara bırakıyor, bu kez, net bir figür ça-
|ışmasına yöneliyordu. Hemen belirtelim kj, renk
dokusu yönünden, daha önce elde etmis olduğu
deneylerden. bir ölçüde yararlanmaktan da geri
kalmıyoı, Ozellikle istanbul'un gecekondu somt-
lerinin insanlarını, ifadeci bir üslüp çeşnisiyle
vermeye calısan portrelerde kuvvetle yansıyan
renkçi eğilimin basarısında, eski deneylerin payı
yok değil. (Or-An Endü,stri salonu] Leyld Gam"
sIz, son resimlerinde. hafif renk yumaklarıyla ti-
pik bir doğa yorumuna yöneliyor. Bu yorumıın tıs-
talığı ve başarısı, doğrudan doğruya resim değer-
leriyIe çözüme ulastırılan b,r çevre gözleminde
karar kı]masından ötürü biraz da İIkel ve süssüz
bir güzellik, Gamsız'ın resimlerine övgüye değer
bir ağırlık koymuş. Eski resimlerjni de bilenler
için, bu kisiliğin başlıbaşına bir asama olduğunu
k6bul etmek zor değil. (Ak Sanat Galerisj) Cihat
Burak'ın resimlerinden burak bir incelik, geçmiŞ'i
bugün'e Eetiren alaycı bir tarih adamı tavrl, ken-
diliğinden resim sahnesine girme çabası göste-
ren öVgüye laylk bir sanatçl "cesaret"i Var. Res-
mine, söylemek istedIkleılinde eleştirici blr yön-
tom de uygulayarak, ince ve karakteristik bir
lirizm katıyor. Bu lirizmin duyarlığını, gravürlerin-
den yağlıboya resimlerjne kadar, bütün eserlerin-
de izlemek olanağı vardlr. Bu tutumuyla Cihat
Burak'ın, çağdas Türk resiminde kendine özgü,
kalıcı bir yer elde ettiğini söyleyebiliriz. (Alman
Kütüphanesi).

Devlet galerisi de dahiI olmak üzere, baş-
kent galerilerinin blr çoğunun sıradan sergilere
kapılarını ardına kadar açtıkları bu döı,ıemde, ör-
neğİn bir Mehmet Güler ve Zahİt Büyükişleyen
gravürleriyle, Gülgün Tüzün Başarır yağlıboya
resimleriyle, gelecekleri için olumlu düsünceler
beslememize yol açtl]ar.

Geçtİğimiz mevsimin bes yabancı karma
sergisi de söyle sergileme sırasına göre: Türk-
Amerikan Derneğinde "Çağdaş Amerikan oriji-
nal Baskıları sergisi", Devlet Güzet Sanatlar Ga-
lerisinde "Kanada Eskimoları Baskı Resim Ser-
qisi", "Çağdaş Makedonyalı Sanatçılar Sergisi".
"Yedi Çağdas İngiliz Heykeltraşı sergisİ' ve
"Fransız Seramik Sergjsl".

Amerikan sergisi, "orjjinal baskı" yolu ile
"ressamIarın kullanabiIecekleri zengin etki tür-
leri" ni ortaya koydu, "Animistik sembolizmin
bütün kudreti, eksprezyonizm eğilimi, mİzahi yö-
nü, cür'etker kontrastları ve güçlü bir sentezin
yarattlğl heybetli figürleri" ile Eskimo resimleri,
başkentte gerektiği gibi ilgi gördü. Cağdas Ma-
kedonyalı sanatçıların tuvaIleri, oenellikle biçim-
ci arayısların örnekleri olarak göründü. Fransız
seramikleri sergisi, çağdas eğilimlerin yanls!ra,
bugünün sanatçısının pratlk hayatla iliskisini so-
mut bir biçimde ortaya. koyması yönünden ilgi
çekiciydi. Yedi çağdaş lngiliz heykeltrasını (Ro-
bert Adams, Kenneth Armitage, Lynn Chadwick,



bilir. Bu gellşmelere şimdilik bankalar, kültür Ve
sanat yayınlarıyla öncülük eder görünüyorlar.

Her şeyden önce, bugün Türkiye'de derli-top-
lu ve sürekli olarak yayı,mlanan bIr plastik sanat-
lar dergisi yoktur. Pl6stik sanatlarl ilgilendiren
yazılar, bu yüzden, edebiyat yönü ağır basan der-
gilerin sayfalarında değerlendiriliyor. O da belir-
li ve sınırlı bir ölçüde.. Bu tür yazılar, çoğunluk-
la iyi k6ğıdı ve bol sayıda klişeyi gerektirdiğin-
den, bu olanakları gerçekleştiremeyen edebiyat
dergileri, -kapaklarında her ne kadar "sanat der-
gisi" adını da taşımış olsalar- bir ölçünüıı öte-
sinde fazla bir katkl getiremiyorlar. Bu olanaklar
|çinde, plastik sanatlarla iIgiIi yazıların, doyuru-
cu p|astik sanat dergilerİ çıkıncaya kadar, bir
süre daha sanat ve edebiyat dergilerinin dışına
çıkmıyacağı söylenebilir.

Dergilerden söz açmışken, Hazİran 1970'de
yayına baş|ayan Ve p|astik sanatlarla ilgili yazl-
lara geniş bir yer ayıran temiz Ve titiz baskılı bir
dergiyi de anmak gerekiyor. Akbank'ın dört ayda
bir yayınlayacağı bu derginin adı "Türkiyemiz".
Yayının sürmesini dileyelim.

1970 y,lının Nisan ayı içinde iki önemli ki-
tap yayınlandı. Bunların ilki, resim kitaplığımı.
zın bir kaynak eseri nite|iğini gösteren "Elvah-ı
Nakşiye Koleksiyonu", ,l924'te öski harflerle ya-
yınlanmış ve sahaflarda dahi bulunması güç bir
kitap haline geImişti. Bu kez, Gültekin Elibal, Dr.
Agah Sakol'un da yardımıyla, Halil Edhem'in bu
önemli eserini sadeleştirerek yeni ıharflerle kale-
me aldı. (8) Kitabın sonuna, bazı açıklama ve ek
bilgilerle birlikte, Halil Edhem bibIiyografyası,
Türk ressamları tarafından kopyaları yapılan re-
simlerin listesi ve iyi k6ğıda'bazı re,sim örnekle-
ri eklenmiş.

Öbür kitap ise, Prof. Doğan Kuban'ın yazmls
olduğu "Tülkiye Sanatı Tarihi" (9). Ddha çok
Türk sanatl ile yakından ilgilenmek isteyen okur.
lar için aydınlatıcl Ve özetlenmiş bilgiler veren
'bu kitabın yararlı bİr etkinlüik taşldlğınl sanıyoruz.

yıtirdikleriırıiz

Düny.l"r,nu tutkuy|a bağlı üç ressamImız
göçtü geçtiğimiz dönemde: Meldhat Uren [1918
- 1969), Feyhaman Duıan (1886 - 1970) , İhsan Ge.
mal Karabuıçak (1897-1970). Eşi Eşref Üren'
den açık .Ve belirli etkiler taşlyan resimIeriyle
Mel6hat Uren, hayatı boyunca karma sergilere
katlldl. Eşinde kalmış ve özel koleksiyonlara da_

ğılmış olan resirnlerinden özel bir sergi düzen-
lenirse, kişiIiği toplu bir biçimde gözler önüne
serilebilir. San|yoruz eşi için de, kaçını|maz bir
görevd,ır bu.

Feyhaman Duran'ın kişiliği, ,her yıl düzenli
olarak katıldığı devlet serg|si ve karma sergiler-
de, izlenimci kuşağın temsilcilerinden birl olarak
görünmüştür.

Karaburçak ise, sanat çevrelerinin sözü edi-
|en ve saygı duyulan bir sanatçıglydı. Resimle.

rindeki taze hava, taklitçiıikten uzak kişisel yo-
rumlar ve şiir dolu renklerle, bu saygıya bütü-
nüyle hak kazandığını belgelemişti zaten.

Sonuç

M 
"rhr, Şevket ipşiroğlu, ikj yıl önce yayım]a-

nan bir açık oturumda, kendisiyle ayni düşünce-
de olanları onaylıyarak, aksine düşünenlere de
karşı çıkarak şöyle demisti : ".,. Ben tarih dısı
bir Türkiye düşünemiyorum. Her insaıı, her mil-
let, her milletin içinde yaŞayan insan belli bir
zaman içinde yaşar ve belli bir toprağa basar.
Yani topraktan kopup zaman dışı kalmamız an-
cak ölümle mümkün, Diri bir Türkiye, zaman,dı-
şında veya tarih dışında (altını ben çlzdim K.O.)
kalmıyacak.., Daha asli, daha özlü bir sanata doğ-
ru gİtmeye çallşlyoruz." (,10)

Evet, "daha asIi, daha özlü" bir sanat...'l969/
1970 sergi mevsimi, olumlu ve olumsuz bütün
gelismelerile, böyle bir sanata katkıda buIunan-
ların biraz daha belirmesine yarardı. Önümüzde-
ki yılların getlreceği gelişmelerin, bu katkıya gö-
nül veren sanatçıIarı çoğa]tacağını sanIyoruz.

PEKER, BAşAĞA, vEtioĞLU vE ÖBÜnLERi
ı

IR esimler boyamak, sonra da bu resimleri der-
leyip toparlayarak bir sergi meydana getirmek,
hayat karşısında duyulan çoşkuyu ve insani tav-
rl, tĞmell| bir dünya görüşüyle birlikte sunmak
anlamlrrrtaşlr her şeyden önce. Bilen ve kavra"
yan gözler için, bu anlamın, resmin çerçevesini
kıran ve seyircinin ortak benIiğine işleyen yön-
leri önemlidir. Bu etkiyi yaratmaktan uzak resim
ler, değer üretimine olumlu katkılar getirmek ye-
rine, yozlaşmış ve ne idüğü belir§iz beğenileri,
kişilik yafta|arı altında yutturmaktan başka bir
anlam taşlmaz. Resim sanatlna saygılı olmak;
kalıcı nitelik taşıyacak resimlerle sahteci kişiliı(
leri birbirinden ayırdetmek demektir. Resim eleş,
tirisinin görevi de bu değil midir? Eleştirmenin
kafasında, kalıcı ve gerçekten değer taşıyan re-
simleri ayıklayıp, onlara onurlu yerlerini aldııma-
da, yardımcı birtakım donmuş kalıplar yoktur ve
olmamalıdır. Ama bu gerçek, yaşanılan çağın ko-
şulları ve gerekleri ortamında, birtakım soylu öl-
çülerden hareket edilmesine hiçbir zaman engel
değildir. Türk resminin gelişme çizgisi, pek sav-
ruk ve sorumsuz kullanılagelmiş değer yargıları-
nl raylna otu,rtmada, bu soylu ölçüleri kaçınılmaz
kılıyor.

Nedir bu soyıu ölçüler? Sanatçının, bir sa-
nat adamı olarak, resminin yapısal sorunlarını al-
gılamadaki tutarllğl, bu tutarlığln geçmişle he-
3aplaşmadaki haklılığı, yaşadığ| çevreyi ve içiçe
olduğu insanlarını yansıtmadaki kararlılığı, özen-
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ti kılığına bürünmemiş açık kaIpIiliği.,. Ve niha-
yat, bütün bu yönsemeler içinde, çağdaş yaratıcı
biçimlere, insani özün gerektjrdiği oranda, şef-
katli ve değerlendirjci bir bak|ş.

Biz, resimde bunları arar ve bulmaya çalı-
şırız. Gö§teriş çığırtkanlığı içinde sırıtıp duran
öfkeli öykünmeler ve insandan soyutlanmış nice
boyalı tuvaller, eninde sonunda, resimden anla-
dığını iddİa eden "üstad"]arın malı olarak kala-
cakt|r. Biz bu "mal"a sahip çıl<mak niyetinde de-
ğ il lz.

ıl
Geçtiğimiz ay içinde or - An Yapı Ve Endüst-

ri merkezinde iki ayrı sergi açıldı. Bunlardan bi-
ri, Ferruh Başağa'ya, öbürü ise Süleyman Velioğ-
lu ile Jülide Atılmaz ünal'ın birlikte düzenledik-
lbri resimlere aitti. Daha önceki sergilerinde so-
yut kompoz|syonlarla kendini kabul ettirmeye ça-
lışmış olan Ferruh Başağa'nın son resimleri, be-
lirll temalar çevresinde dönüyor ve bu temaların
çeşitlemesine dayanıyor: Gagalarını birleştirmiş
güvercinler ve eller. Dokusu ressamca düzenlen-
mlş yüzeyler üzerinde ve farklı tonlar içinde önü-
müze çlkan bu temaların, dünyaya bakış açısı ola-
lak inandlrlcl Ve benİmsetici nitelİklere dönüş-
tüğünü söylemek kolay olmuyor. Kuşlar, şema-
tlk görünümlerinin ötesinde, pl6stik yetkinIikle
paralel bir duyguyu tolkin edemiyorlar. Elİer içİn
de ayni şeyler söylemek mümkün.

. Süleyman Velioğlu, duyarlığı olan bir sanat-
çı. lnce ve duygulu bir deseni var. Hemen yanı-
başında yer alan Jülide Atılmaz'ın katı ve kesin,
blçimci yönelimiyle, daha ilk bakışta bir karşıtlık
meydana getiriyordu. Ustelik VeIioğlunun, bu in-
co ve zarif deseni, ayni incelikte bir leke anlayı-
şıyla da beslenebiliyor. Bütün bunlar, Süleyman
VelioğIu'nun görünürdekl başarısını beIgeleyen
kanıtlar olarak belirtilebilir. Ne var ki, -özellikIe
şaıkı söyleyen gruptaki figürler dikkatle incele-
nince- XVl. ve XVII- yüzyıllarda kuzey Rönesansı-
na hikim olan esprinin, yeni bir yorumuyla karşı
karşıya bulunduğunuz kuşkusuna kapılıyorsunuz.
Fİgürasyonunun yapaylığl, ister istemez sizi bu
kuşkuya götürüyor.

Jü|ide-Atllmaz'ın grafİk etkisi bırakan ve
genelliklo çift leke üzerine kurulu kompozisyon-
larlnln ise, kesin Ve açık bir biçimde Soulages,
ya da Klein soyutlamasına dönük olduğunu belirt-
makle yetineceğiz.

Yeni bir karma serginin ilk bölümünü Anka-
ra Ga|erisinde düzenleyen Birleşmiş RessımIar
ve Heykeltraşlar Deİneği'nin sergide yer alan
üyeleri, herhangibir karma serginin havasından
uzak değiller. Derneğin bu ve daha önceki soİgi-
ler için yaptığı seçimin, bütünüyle tutarlı olduğu
söylenemez. Gene de, bu sorginin ressamları ara-
sında Eşıef Üren'in güçlü portresini, Hüseyin Yü-
ce'nin naif espr,ideki kış manzarasını, Tülin Ak-
şİn'in ayni çlzgİdeki "Havuz Başl"nl anmak gere-

kiyor. Alışılmış kişiliklerini sürdüren Aslan Gün.
daş ve Nuri Abaç keza orhan Peker, ötedenberi
kendisine umut bağlanan sanatçılardan biri ola-
ıak dikkati çekmiştir. Yaptığl işleri, onun bu umu-
da hak kazandığını göstermistir bu güne kadar.
Sanat ortamlna getirdİği resim]er, en azından,
yerIeşmiş saııılan yoz b;r beğeniye karşı çıklşın,
kiş:sel bir deneyin, hayata sıkı sık|ya bağlI soy-
lu bir duyarlığın derin Ve somut izlerini taşlya-
gelmiştjr. Bıı bakımdan her sergisi, bir tavrln,
bjr "bakıs" ın ifadesini de birlikte getirmiştir.

Peker, iki yıla yakın bir aradan sonra, baş-
kentte, yeıri resimlerini Alman Kütüphanesi salo-
ilunda bir araya getjrdi bu kez. "Boyalar ve Gra-
fikier" adını verdiği bLı sergisinde, ağırlığı, bir-
kaç yıldanberi izlediğlmiz resimler meydana geti-
rıyordu. Uzun vazoIar içinde çiçeklar, başlarını
yem torbalarına sokmuş atlar, kendj köşelerinde
kıvrılıp durmuş kediler., Boya dokusunun altında
7aşanan hayatın çağdaş anlamını gizleyen, yerel
ııitelikIere açık, basit gibi görünen gerçeklikler-
den sel]tezler çıkaran resimler bütün bunİar. Bu
somut sentezlerin anIamını kavradıkça, seyirciyle
,arattığı ilişki de çoğalıyor, giderek birtakIm katl
kavramların dışında bir d[l,nyanün biçimlenmesine
yol açıyor.

Yukarıda andığımız resimler için belirtmek
gereĞıni duyduğumuz bu etkiIerin, son sergisin-
ie yeni çallşmalar olarak dikkati çeken şezlong-
,u resimler için de geçerli oIduğunu söylemek ol-
ciukça zor, Hatta bu son resimlerln öbürleri ara-
sında "yabancı" gibi durduğu bile söylenebilir,
Oysa resmin bir yerlerinde, bildiğimjz ve tanı-
dığımız Peker'den izler bulmak olanağı da yok
değil. Ne var, bu izler, yeterli ölçüde inandırıcı,
kanıtlayıcı, beIgeleyici değil. Şezlongların katı vc
kcsin çizgileriyle figürlerin yumuşak ifadeleri
arasında, henüz çözüme götürülmemiş karşıtlık-
lar seçiliyor.

Orhan Peker'in sergisindeki bu "yabancı"
resimlerin, gelecek bir günde, mOnisleşip yeni-
oen karsımıza çıkmıyacağını da iddia etmiyoruz
böylece.

Geleneksel Çin resimlerinden meydana ge-
len sergi de Alman Kütüphanesinde yer alıyordu.
Uzakdoğuııun hayat felsefesi ve şair dolu dünya-
sını çizgiye ve renge get'ren rulolar üzerindeki
L resimler, mütevazi benlikleri Ve derin seziş ye-
ienekleriyle, çağdaşlığı sınırlandırma yarışına
çlkmıs nice kisilere tatIl tatll göz klrplp durdular.

İskandinav sanatının özlü ve düşündürücü
yorumlarını getiren Ve Devlet Güzel Sanatlar Ga-
lerisinde sergilenen Fin graflk resimleriyse, geç-
mişi pek yeni olan bu sanatın, son yıllardaki ge-
lışmelerini kapsıyordu. Kuzeyli sanatçlnln geniş
ve özgür algılama gücünün ürünü olan bu grafik-
ler arasında ilginç olanlar az değildi.

8 - "Mllliyet" sanat Kjtaplarl Djzisi
9_A.G.E.
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BABA-OĞuL
VE TREN
cevdet onursaı

aba önce paltosunun yaka-
sünl kaldlrdl, sonra da paltosu-
nun içinde iyice büzüldü. Üşü-
yordu. İki adımlık yolda bıyıkla-
rının uçları donmuştu. Baba ya-
nlndaki oğluna baktl. Hiç de üşür
hali yoktu. Eğmiş kafasını, baba_
sını geçmeden qidiyordu. Aske-
re yakışmayan adımlarla. Elinde
bavulu vardı.

Baba ayağı ile jteledi bekle-
me salonunun kapısını. Soğu'ktan
elleri cebindeydı de ondan. Yok-
sa sandığınız gibi kabadayılık de.
ğildi amact. Kabadayıya benzer
hali de yoktu zaten. Uçları sarkık
bıyıkları, ufak kamburu, ufak bo_
yu Vardt. Baba kendi halinde, her
yerde bolca görülen emekliler-
den biriydi.

Taıhta kanepeli bekleme sa-
lonunda sjgara dumanı vardı,
yorganlarını yerlere sermiş uyu-
maya çalışan köylüler vardı. Fı-
sıltı ıhaljnde konuşanlar|a, insa-
nln genzini yakan ekşi bir koku-
da vardı. Baba ile oğlu içeriye gi-
rince uykulu gözler hsp on|ara
dtindü. Önce kaygılı baktılar, ye-
nilerin kendilerinden farklı olma-
dıklarını görünce kimi uyumaya
çalıştı, uykusü kaçanlar da siga-
ra yaktılar. Once babanın bıyık_
larının buzu eridi. paltosunun ko-
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lın verdiği alışkanlıkla değil de,
ilk günün verdiği duygularla ,se-
verdi karısını. Baba yine askere
yakısmayan adımlarla yürüyen
oğluna döndü. "Kim" dedi ona
boktan nedenlerle onuncu sınıf
da okulu bırak diye, iyi kötü oku.
yordu nasıl olsa atardü kapağü
son sınıfa. Ondan sonra, Allah
keıim. Yok okumak istemiyor-
muş, yok çalısaca'kmış, yok evle-
necekmiş, Hadi bakalım dedikle-
rini hep yaptl. Çekiyor kerata,
hem çekiyor hem çektiriyor."

Baba emekIi askerdi, iyi bi-
lirdi yirmibeş yIllnl Verdiği as-
kerliği. Zordu askerlik, eski gün-
lerini anımsarken askerliğin zor-
|uğunu iyice onayladı kendi ken-
dine. Babanın askerli'kte en zoru-
na giden şey aok istediği halde
Yirmibeş yıl boyunca bıyık bıra-
kamamasıydı. Askerliği boyunca
bir kaç kez bırakmak i.stediyse
de Emekli oldu da öyle kavuştu
uçları sarkık bıyıklarına. Uçları
sarkık bıyıkları yakısmıyordu ba-
baya. Bunu kendisi de biliyordu
ya ",olsun" diyordu. Deöil mi ,ki

emekliliği bıyıklarını koyuver-
mek iç,n beklemişti, gerisinj hiç
düşünmüyordu baba.

İk inci yarım sigarasıntn iz-
manitin i yasemin ağızlığından ye-
re attl. Yenİsini yakacaktı ki, as.
kere yakışmayan adımlarla oğlu
yanına geldi. Yeni sigarasını yak.
madı.

- Bilet aldın mı? diye sor-
du, kafası önündeki oğluna. Ses-
§iz konuştu oğlu.

- Aldım, dedi tren vaktin-
deymis. ikisi de sustu bir süre.
Sonra baba konuştu dalgın dal-
g In.

- Keşke gelmeseydin alış.
mıştık iy; kötü hasretine. İçini
çekti- Sjmdi sil bastan, Daha da
konuşacaktı ya oğlanı da üzmeye
gerek yok diye düşündü. Posta|l-
nın ucuyla babasınln attlğl izma-
riti ezen oğluna baktı. Kara kuru
b,r yüzü vardı. zayıftl, izin dönü-
şü mahmurluğu her ha|iyle gelip
kurulmuştu oğlunun üstüne. Ba-
ba bu kez de teselli etmek için
konuŞtu :

- Neyse, ne kaldı ki şura-
da beş ay bir şey. Ondokuz ayı
yedin kerata.

luna sildi bıyıklarının suyunu. Ba-
banın a§kere yakışmayan adım.
larla yürüyen oğ|u ta'hta bavulu-
nu yere koydu.

- Otursana baba, kanepeIer
dolu hep, dedi.

- Öyle yapmalı, bavulun bu
işe de yaradı desene. Ya sen?

- Ben bilete falan ba'kayım
Belki tren vaktindedir.

Baıbanın oğlu askere yakış-
mayan adımlarla bekleme salo-
nundan dışarı çıktı. İki adımlık
yolda b,yıkları donan baba sırtı.
nı duvara dayadt. Tiksinti Ile bak-
tı salonu dolduran insanlara. Tik-
sinti ile baktı ya yine de sevdi
onları. Hiç gereği yokken ken"
dini onlardan daha mutlu sandı.
Acıdı salondakilere. Sonra bırak-
tı salondakileri, kendine döndü.
Yasemin ağızlığ.na yarısını kır-
dığı sigarasını taktı, yaktı yartm
sigarayt. Dumant yere savurdu.
Belll ki baba üzgündü. "Kerata"
dedi kendi kendine. "Kerata he-
rif, okusaydı böyle askerlik yap-
mak neyineydi. Yedek subay
olurdu, rdhat ederdi İki yıl boyu
askerde, biz de rahat ederdik dü_
Şünmezdik böyle uzun uzun. "Ba-
banın biz dediği karısıydı. Yirmi-
yedi yıllık karısıyla kendisi. Se-
Verdi baba karısını. Yirmiyedİ yı-



- Öyle, dedi oğIu. Benim
askerliği falan düşündüğüm yok,
sizler üzülüyorsunuz. Sen, an-
nem. Karım da diyemedi.. Kendi-
si rahattl rahat olmaslna, ku,
maııdanları ile iyiydi arasl, sev-
dirmıŞti kendisini. Gel gör ki
aksam oldu mu hele giremiyor-
du koğuşa. Bir seylerini kaybet-
miş gİbi oluyordu, ilk günler alı-
şırım ileride, demişti ya hiç de
sandığı g ibi olınadı. Atamıyordu
akşamları gele n hüzünü üzerin-
den. Ne yaptlysa atamadı da.

- Sen sık mektup yazarsan
anan da üzülmez ben de. hele
anan mektubun gecikti mi başll-
yor kurmaya. Sen sık yaz biz
üzü lmeyiz. Ben annenden daha
çok kuruyorum, diyemedi.

Karşı kanepede bir kadın
bebesini emziriyordu. Gün değ-
memiş memesini kimseyi umur-
samadan dayamıştı çocuğun ağ-
zlna. Baba lile oğ|u bir ara baktl-
lar kadının ak memesine, sonra
başlarını çevirdiler.

- Belli ki çok acıkmış, de-
di baba. Aklı kadının gün değ,
memi§ memesindeydi. Hani oğ-
lu yanında olmasa salondaki|ere
belli etmeden bakardı kadının ak
memesine. Karşıda kitap okuyan
genç gibi...

- Acıkmış. Belli. Dedi oğlu.
onun da aklında karısının me-
mesi vardı. Askerde ki aç cinsel-
liği vardı. kadının ak memesine
bakarken.

Salon kaynaştı birden. Uyu-
yanlar uyandı, yorganlar toplan-
dı. Kadın gün değmemiş meme-
sini aldı doymamış bebesinin ağ-
zından. Baba da bavulun üstün,
den kalktı. Paltosunun ya'kasın ı

kaldırdı, eller jn i cebine soktu.
DlŞarlsl eskisi gibi soğuktu. Tren
geIiyordu,

Tren geidi. Durdu. Tren de
az meraklı baş vardı dışarıyı sey-
reden. Tahta kanepeli mevkiler-
den bakıyorlardı onlar da.

- Ben yer bakayım, dedi
oğul. Aldı bavulunu, bu kez as-
ker adımlarla trene doğru yürü-
dü.

Baba üşüye üşüye bakıyor-
du çevresine. Bakıyordu ya ilgi-
sizdİ. O gün görmemiş memeli
kadın kocasının ardından, h ızlı

ayhan hünalp

M erzifon'dan öte bir küçük ista§,
yon, yanılmıyorsam "Ylldlzeli" bu kü,

Çük istasyonda da bir FarıJk Çağlayan
vardl. Küçücüktü dünyasl. Bir demiryol-
cu babanın küçük olanaklarıyla dar
kadrolu, koŞt]llarla, kendi kendini yetiŞ,

tiren ptrıl pırll bir deljkanlı|ık. Sonra
KUleli Askeİi Lisesi. Harp okulu. Ba,

Şarılı bir öğrencİljk yaşaml. Ardından,
Ankara, "Dil - Tarih Fakültesi"nin Tür-

ko:oji Enstitütüsü, Şiir matineleri. Tar-

tlşmaıar. Edebiyat öğretmeni. Teğmen
Faıuk. Bursa ışıklar da, Kuleli Askeri
Lisesi'nde öğretmenlik, Faziletkar Nihal
Hanlmla evliliği, alabildiğine mutluIUğu,

ikı kız babası Faruk, sonra cebeci'de
biİ mezar taş|, "Burada Yarbay Faruk

Çağlayan Yatar".

Bütün bunlar bir .anatçlnln öze!

hayatt ile iIgili küçük notlsİdlİ. Ve hiç

şüphesiz kimseyi ilgİlendirmez. Ancak,
bu çizgilerle klsaca vermek istediğim
Faruk, toplumumuzda ender ra§tlanan,
efendilik örneği, alçak gönüllü bir in-

sandı.

VİTA AENiGN,1A EsT
Fincan oynuna benzer
Geçirdiğimiz hayat;
Ya şundadır ya bunda,-
Kaymakamın kızında.,.

EVet 23 yll önce Faruk, bütün
gençliğimizi yitirip, koridorlarlna göm"

diiğümüz Fakültenin ders oralarında,
duİmadan şiir okurken, arada bir de
kondi yazdlklarlnda yaşamı fincan oynu-
na benzetiıdi.

Daima yenjIik peşinde olan güçlü
bir sanatç|yd|. Klasik çer9eve§i içinde-
ki "Kitap saati"ne ilk kez müziğı geti-

ren, kitapları müzikleyerek tanItan ilk
konuşmacıydı. Bunu aralıksız olarak is,

tanbul Radyosunda dört yll yapmtş, An,
kaİa Ve Erzurum Radyolaİında tekrar,

latmlştl. Baki soha ile birlikte "Atatürk

Şiirleri Antoloji"si, "Pazar Dergisi"nde,
"Sorun Söyleyelim" sütunu. Gramorl,
nrizle ilgili bir yığln yazı. Remzi Kitap,
eVi taraflndan yaylnIan. "Türk Grame
ri" Ve de bunlarln hepsinin üstündo

şııııdi ordumuzda görevli bulUnan bin,

lerin ü§tünde subaylmıza Türkçe Ve
edebiyat öğretmes1,

onunla, "Türk Dil Kuİultayü"nIn
son çalışmalarındahep betabeıdim,
ik;ıİiz de ölümünün yakın olduğunu
biliyor, fakat bunu konuşmadan anıla,
rlmtzdan söz ediyorduk.. "Ayhan." de,
miŞti, "ÖIdükten sonla ruhumun eşim
ve çocuklarımla buluşacağln! bilsom,
ölümü hiç umu rsamıyacağlm l ".

sonra bir süre i9tanbul'da h8stane,
d€ atih camisınin minarolerine baka-

tak yattlğl 301 numaraIl oda. Buradan
öİe§l nedir ki? Ankara'ya dönüş, yen|-

den hastane. Yeniden ölüş. Bir b8klma
Faruk kurtuldu da. insanların anlayış-
slzl!ğl. hari§liği umursamazllğt onu her
gün kahrediyordu. "Allahtan ki ailem

çok iyi, yoksa çoktan ölürdüm," deyip
duruyordu, En son kitabl, "Türk Gra-

meri"nin kapağınln rengi, bir Kurumu-
nun kitabına benzemıŞ. gunun için Ku-

rum Faruğu mahkemeye VermiŞ. Duruş.
malar, bilirkişiler, Bu arada Dil Tarih
Fakültesi'6in profesörleİinden bir b8yan
da kapaklarln biİbirine benzediğine dair
rapor Vermiş mi? zavallı Faruk, polis
cibinin insan ezdiği ve ezdiği insanl
hastaneye götürmediği bır ülkede ese-
rinin kapağ| bİr başka yaylna uzaktan
benzediği için bir ilim üyesinin de ar+
clllğl ile canından bezdirİliyor. Şimdi
Kurumun da, bizim sayln Profesörün de
başl göğe ermiştir. Bu yazıyl, "Nur
içinde yat Faruk! "demek için yazmlş-

tİm. Bu arada onu anlaylşslzllklarlndan
ötürü yaşamaktan bezdirenlere d6,
" Rahatladınız mı" demiŞ oldum.
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--S "" yıl|arda özellikle Kuzey Afrika'da,
Dünya azgelişmis ülkeler sinemasını çok yakın-
dan ilğilendiren bir sjnema hareketi olusmakta-
dır. .Diğer ülkelerin de çok sözünü ettiği ve üs-
tünde konuşulan bir sinema eylemidir bi. Azge-
lismiş ülkelere oranIa, yüzyılİmızın bu en gİç-
lü an|atım aracını kullanabilme olanakları "çok

fazla olan uygar ülkeler, kitleleri eyleme çağıİıcı
ülküleri yadsıdıklarından bir bunalım devresi",çin-
deler. Sanayi devrimlerini tamamlamıs ve eİo-
nomik sıkıntıları dünya konjonktüründe asgari öl-
çüye inmiş bulunan ülkeleİ sömürü politikllarını
sürdürmek için sinemayı bir karşı devrim aracı
olarak kullanmaktadürlar. Bu ileri sanılan -ya da
bizde.uyandırdıkları hayranlık ölçüsünde öyle
olan- ülkeler, sinemanın eğitim ve bilinçlendirhe
a.racl niteliğini hiçe sayarak, iktidarln isbirlikçisi
durumuna getiriyorlar. Bu uyuşturma politlkİsı_
na jsyan eden sinema eylemcileri e|leri kolları
bağlı kalmaktadır. Düzen öylesine namuslu sine-
macıların a.leyhine işlemektedir kj, artlk her yol
dwlet eliyle kapattlmls, suya sabuna dokunma-
yan filmler baştacı edilmeye başlanmıştır. Ulus-
lararası yarışmalarda dereceye liyık qörülen
abuk sabuk Amerikan saçmalı(ları. _Ö.nuğin 

"onCan_nes yarısmasında birinci olan M. A. S-. H. gi-
bi- filimler, kapitalist ülkelerin birbirleı"ine vjr-
di'kleri ödünler o|arak ortaya çıkmışlardır. Zaten
gonellikle bu tür ülkelerin sanatçıları da bulanık

suda baIık avlamaktan öteye gitmeyen bir görü-
nüm içindedirler. Avrupa ülke|eri jçinde sol ka-
nada en yatkın ülke olarak bilinen Fransa'nın si-
nema güçleri tam bir kış uykusu iÇindedirler. Di.
ğer AVrupa ülkeleri ise uykudan da öte hatta i]ha-
net içindedirler. Bir anlatım aracı olarak sinema-
nın büyük sanat yapltl niteliğine ulaşması ancak
devrimci kavgalara getirdiği iticilik ve bilinçli bir
ajistasmasyonla o|umlu olabilir. Yapıt|n kalıcllIğ|-
nl yararl öIçüsünde saptamak gerekir. Üç beş
bin üyeli sinema kulüplerinjn salonlarında, entel-
lektüel üyelerin sanat gevezelikleri için yapllan
filmler. bir masturbasyon niteliğini aşamaz.
. Bu girlşten sonra, geri kalmlş -gelişmesi tür-
lü nedenlerle engeIenmiş- ül,kelerde sinemanın
durumuna değine|im biraz da. Sonra da örnokle.
riyle Kara Af rika sinemasına.

siNEMA BiR PoTANsiYEL GüçTüR

Geri bıraktırılmış bir ül,kede, bir devrim ha-
rekeıJi geliŞtirilmekte ve bilim adamlarıyla sanat-
çılar tarafından -bunların katkıda bulunıİıadığı bir
eylemin sakıncalı ve yanlış olduğu da ileri itirti-
lebilir ayrıpa- destekleniyorsa, sİnemanın da bu
savaşta kendine özgü yerinl alması doğaldır. Dev-
rimci güçlerle işbirliği yapacak Ve hatta onlaİa
yer yer yol gösterecek o|an bu anlatım aracı,
inançlı ve ıilkeleri sağlam kisilerin eIinde dğvle-

ihlzll geçti önünden, onu bile fark
etmedi.,Bu,hasretin ne denli zor
olacağ gelip çörek|enmisti kafa_
sına. Uç günlük sakallı yüzü an-
lamsızlaştı. Hiç tatmadığı bir acı
duydu. Sandı ki bu acı hep dura-
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den kurtulmus gibl oldu. Üşüme-
si bile durdu.

- iyi, dikkat et de üsüme,
annen bavula - kazak koymuştu
trende g iy.

- G]iyerim, dedi oğlu. Son-

duygu ıtay'

cak yürek başında. Daha da üsü-
dü.

- Yer buldum. Oğlunun se-
si kopardı onu kara düslerden,
lrkildi. Koptu kendini yalnlz san-
dığı dünyadan. Son anda öIüm-



şecektir. Bu ülkelerde,her §anatçl kendine düşen
qörevi tartlŞmasız biliyor Ve yerine getirmeye sa-
İaşıyorsa herhangi bir sorumluluktan kaçınma,
vacaöından sinema da işlevini başarıyla yürüt,
he d-urumuna geçecektir. Yurdumuzda ise. sanat,
cının sinema kbnusundaki tutumu açık seçik gün
ısıöına cıkmıstır. Devrim ilkeleri altında birleş,
me"vi amaclavan sanatçılara karsü. diğerIeri iha-
netİ secmisler ve hem sanatlarına hem de dolay-
lı voldjn ülkelerine ihanete başlamıştırlar. Sayı-
larİ qiderek çoğalan devrimci sinemacılar grubu
ise asla hiç bir konuda ödün vermeye yanaş-
mamaktadıi, Ernperyalizmin yönettjği ve kompra-
dor kapital,zminin kontrol ettiğ. hükümet ise Ye-
silcam'cirkefini türlü yollarla kendine hizmet et-

meye devama çağırmaktadır. Son vergilendirme
sisİemindeki değİşiklik bunun açık bir örneğidir,

Tüm bu oluğlİra karşıIık genç sinema grubu,

Türkiye'de ilk kez Yeşilçam dışında bir sine,mayı
olusturmus olmanln gururu iÇinde. eylemlerini
sürbürmek'ted irler. ileride devrim başarıya ulaş-
İıöı zaman. bu basarıdan pay kapmayı uman pek

çÖk yalancı ve koİkak sanatçı olacaktır. Ne var ki
o".cbkleı. o zaman yutturmacalarla gizlenemeye-
Öeğİnden, dovrimde kimin katkısının olduğu bili-
neĞek Ve bu satılmışlar zümresi Vahdettin misa-
li, vaşamları boyunca kopyacısı ve hayranı olduk-
larİ Avrupa'larına defolacaklardır.

KARA AFBiKANIN GÖRÜNTÜ GÜçLERi

Uzun süredir Emperyalist güçlerin egemenIi-
oi altlnda sömürülen Kuzey Afrika ülkeleri bugün

6İrer birer özgürlüklerine kavuşmaktalar, lnsan,
ürın sömüreı ve sömürülen olmak üzere iki
g;u|ta toplandıgın| çok iyi bilen ve bunu bild'ikle-
İi al"lae' vadsıyan, dünya insanlarının varIığının
tek bir grubun,-emekçi çoğunluğunun bilinçIi gru-

brnrn ğıind" olabileieğini savlayan Afrika..si.ne-
macıIarı, bu idealler,yle Dünya sinema guçlerl
kaİs,s,nda devleşmektedirler. Son dört yılın çe-
."İllİ senlik bil6ncolarında Afrika'nın başarılarını
JaİdJn qeclrirken, bu yarışmalardaki ödüllendjr-
İıe İsinl"n bzqürtük yolunda sanatın kullanıIması
,.acİna lnaĞn kişilerce yapıldığına değinmek
gereklidir:

1966 Kartaca Şenliğinde Altın Madalya "La
Noire de... - Bir siyah dişi"""
Osman Senbene - Senegal

,l967 Cannes Sanat armağanl birincisi "Le
Vent des Aures - Aures rüzgarl"
Lakhdar Hamina , cezayir

1968 Venedik Şenliği Jüri Özel odülü "Le
lvlandat - sömürge"
Osman Senbene - Senegal

1967 Hyeres Klsa lvletraj Birincilik Armağa-

nı "Concorto pour un exil - Bir süıgün
ıcin koncerto"
oas'ire E-carğ - Fildişi Sahili .

ısss ÖİnnesTİJştirmenfe, özel ödiilı "la
Voie - Yol"
Muhammed selim Riad - Cezayır

Bu ödüllerin tiimü on yıllık bir geçmjşe sa,

t lo nİita sinemasınındır. Bu yıl da yine bir. genç

sjnatcının. Moritanya'lı Med Hondo'nun yııı oıa,

"rİİt,İ] 
Fİİ,İ.ıi 

;'Soleil'ö", sinema tarihinde yer tu,

i"Jlii a*ll o"r.iidır. iil.de Che Guevora'nın,
İ,ı"İ*l. İ'i", Mehdi gen Barka'nın, Patıice Lu,

.r,İİu:"," tjlaÜrülmesinin insan|ığa.karşı işle-

""" "n 
Utivtil. cinayeler olduğunu . işlemekte ve

.İurs i' voİ,jvlu başarıya u laştırı lacak b'ir derıri min

mustusu verilmektedir."'""§ft;. i;;;'Ai.ika sinerasının belli başlı
,ıt, tijiiesinin onemli yapltlar|nl (ödül almış olsun
Jİ.".İ"İ r".l." sin'ema koşullarıyla birlikte te-

k;;'Ğk;r ıncİleyelim. Bu arada dikkat etmomiz

"""r"-Ğn 
nol,Üluraan biri de bu ufak ve çok az si-

;;;;;cmİ;i;; sahip ülkelerle Türkiye'mizin,
;;;;"'# ;;Ü b;lan uiun mazisini karşılaştırmak
,J'İğ,1,1İğ,,İ ," İarafa hangi nedenlerle kaydığını
arastırmak olmalıdır.- -'iuııus 

: ilk film 1924'de yapllmlş. Rejisöİ
Schemama ohickloy, filmin ad| "Am el Ghael"'
ğrnarn .o". yürütıllen filmler pek dikkati çeker
bir deöer tasımıyor. 1958 yılında Fransızlarla ya-

.ıı"n oııal. vıpımlar ülke endüstrislne bir hareket
5İ,t]..İ". jJrqr"s Barratier'in "Goha le sinple,
ğ""it Obl,r" v'e Jean, Miohard Maillard'ın "Hami-
da" adlı filmleri. Bu şekilde de kültür emperya-
İızminin tekelinde saçma sapan filmlerle avutu-
İ"n Trnu" halkı bilinçli ve sinema lkültürüne Ea-

l.io "İnjm kulüolerinin duruma müdahalesiyle
on vİla varmadaıİ topar|anma yoluna girmiş, SAT-
ııı adlı örqüt film İapımını kontroluna al,mış.du-
.r.a". ai, İılda 70-d'en fazla film yapılan ülke,
ae_ İol< ivi yöneticlleı.i,n elinden çıkma başarılı
İiİ.l'eİ var. Ne var ki Kapitalist ü|kelerde gördük-

lJri sinema eğitiminİ ülkelerine gelince kendi ko"

sullarıvla bağlastırarak başarılı yapıtlar ortaya
kovan sinemİcılİr, dığer büyük devlotler tarafın-
Jİn çeşitli yollarla engelleniyor. Örnoğin filmle-
rinl <İış'pazİrlaıa dağıtamama ıgibi baiyük bir so,
runla İaİşı karşıyalar. Son üç yılda yapılan ömen,
Ii f ilmleri şunlar :

1967 Ömer Khlifi "|'Aube -

1 967 sadlk bin Ayşe "'Mdhtar", 1968 Ömer
Khlrifi "le Bebelle-,Başkaldırı",

1968 Hamuda bin Halİme "ül(hl'İfa le teigne-
ux", 1969 Hacı AMülvdhdb "om Ab,
bes",

,l969 Claude d'Anna ve Ferid Bouchedir'in
"La Mort Trouble - Çapraşlk Ölüm",

ra ikisi de sustuıar. Garipsediler
biı"birlerinl. oğlu babasına, yirmi
yıllık babası da oğluna garip ga-
rip baktılar. Sanki iki yabancı
burada baş başa kalmışlardı. Bu

yabancılık duygusundan trenin
düdüğü aldı onları.

- Hadi bin kalkacak.
oğIan trene baktı. Babasının

elini öptü bir şey demeden.

Güle gü|e, dedi babası.
El salladı babasına oğlan.

Baba da elini kaldırdı, e|leri göz-
Ierine gitti. Oğlu babasının ağla-
dığını görmedi, Tren gitm|şti.
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1970 Abdüllatif Benammar "Une si sinıole
histoire - Çok basit bir öykü" tbu film 1970 Can.
nes fiIm yarlşmaslna katılmlstır.) 1970 Ömer
Khlifi "fellanghas- FelIahlar". Ahmet Keş,n 1970"sous la pluie de l'automne - Sonbahar yağmur-
ları altında. "

cEzAYiR: Üıkede sinema, bağımsızlığa ka.
vuşulmadan önce hemen hemen yoİ gibiydl ''Ya-
semjn, Cezayiruna, Halkın Sesi" gibi bir kaç film
yapılmıştı. Lakhdar Hamina adlı ğenç yönetme.
nin "ozgürlüğün Fosili" adlı 16 mm. iik'f,İmi tek
ılgi uyandıracak yaplt say||abil jrdi. Bağımsızlıktan
sonra sinema devletlestjri]dj ve dağıtım devletçe
yapıImaya başlandı. ONCİS adını alan bir sine-
ma örgütü kuru|du. Bu dönemde yapılan fi|mler_
deki özgün sinema djli, öncelikle öİgürlüğün sa-
natçl kitlesine getirdiği başkallk açısindan önem-
lİdir. Son yedi yılın dikkati çeke; filmleri ise
şöyle:

1963 -Ahmed Rachedi "Peuple en marche-
Yürüyen insan lar",l965 Jacques Charby "Une si jeune paix-
Çok genç bir barış "" Ahmet Rachedi "|'Aube des D6mn6s-

1967 Lakhdar Hamina "le Vent des Aur6s -

Aur6s Rüzgarl"" Gillo Pontecorvo "le Batajlle d'Alger -

Cezayir Savaşı" (Bu filmin Fransa'da
gösterilmesi büyük olaylara yol açtı ve
özgür|ük ülkesi olarak sanatçılar ara-
sında ün yapmış olmasına karşın, fil-
min gösterileceği sinema lara çesitli
tehditler ve baskılar yapıImaya başla-
nınca sjnemacılar da korkarak göste-
rimden VaZgeçtiler.)" Mustafa Badi "La nuit a peur du sole-
il - Gece güneşten korkar"

1968 lvluhammet Selim Rıad "La Voie - Yol"" Kollektjf "L'enfer ğ dix ans.On yıl|ık
cehennem"" Lakhdar Harrıina "Hasan Terro"

1969 Tevfik Fares "Les hors la loi - Kanun.
suzlar"

1970 Ahmed Rachedi "L'opium et la baton-
Afyon ve çubu k"" Ali GhaIem "t\,4ektoub - Mektup" (Bir
başka yazımda, bu filmde anlatılan ko-
nunun şu anda Fransa'da çaIışmakta
bulunan binlerce Türk işçisinin içinde
bulunduğu problemlerle kosutluğuna
değineceğim.)
Bu yaz da FransızIarla üç ortak yapım
gerceklesmist jr. costa Gavras'ln "Z",
Michel Drach'ın "Elise ou la vraie vie -
Elise ya da gerçek yaşantı", J - Lous
Bertuce]li'nin "Rempart§ d'argile - Top-
rak tabya."

MABoK: 300 odalı bir sinema merkezine
sahipIer. Laboratuarlarl, banyo odaları, stüdyola-
rı var. CCM) Centre c inematographique Maro-
cain - l\.4arok Sinema Merkezi) adlı bu merkezin
önayak olmasıyla bir yllda 230 kısa metrai üç ta-
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ne de uzun fİlm yapılıyor, Bu durumun nedeni fi-
nansman güçlüğü ve |iyi sinema adamlarının ol-
mayışı. Hamid Bennani adlı yönetici, .'Traces.İz-
ler" filminden sonra tekrar kısa metraja yönel-
miştir. İdris Kerim de röportai filmi .'les'entjnİs
de.Haouz-Havuz Çocukları" ndan sonra, şlmdiFiIistin hakkında uzun bir filme hazırlanıpr. Mİ_
roc'|ular, 1958 de Tanca'da kurulan bir filh şenli-
ğinin ömürlü olabilmesi için vargüçleriyle çalısı.yorlar şimdi. Maroc'ta Sine - Kulüpler Fedeiasyb-
nu, Sinema 3 adlü dergi aracılığıyla hatkın sina.
maya ilgisi_büyük ölçüde ayakti 

'tutu 
luyorsa da

sinema endüstrisinin maddi ve manevi- yönden
gelecekleri bu şenliğe bağlı. Azgelişmiş ülke ko-
şullarının yokdelimesinde sinemanın katkısını
yüksek tutmaya uğraşıyor bilinçli ve milliyetçi sa-
natçı|a r.

SENEGAI: Çok yeni bir sinema tarihi
var Senegal'in. Afrika'nın Güneybatısındaki bu
genç ülke, on beş yı| önce ilk filmİni vermis.'.Ka.
ra Afrikall senegal Sinemacıları ıilk kez P'aris'te
Seine nehrinde bir kısa metra.| gerçekleştirdiler
sinema alanında. Bu film adı geçen sinembnın bir
manitestosu sayılabillr." [1) Dört yöneticinin bir-leşerek yaptığı bu filmden sonraki, Dakar'da,
Fransız Kültür Merkezinin yardımıyla çekiIenönemsiz bir film. Bes yıl sonİa le mm. lll< tilm-
lerin ço_ğunlukta olduğu görüliiyor ülkede. Geçen
ylla degin hep klsa metraj olan filmlerin arasına
öıneğin Fransız Yves Ciampi'nin "Özgür Ben'' ad-
ll yap|tl da girmiş. Ne var ki asıl özgür|üğün ülke-
nin kendi içinden çıkacak gerçek sa-natçıl-arla olu-
şacağl 1962 de bir büyük ,sinemacının, osman
Senbene'nin varlığıyla tanltlanıyordu.''8arom
Sarret", "Niaye" ve "La noire de...'' ad|ı filmleri
ününü ülke dışına taşırıyordu. Sonuncusu, Kara
Afriia. f,]minin Senegal'deki, ilk uzun metrajı §a-
yılabilirdi ve aynı yıl KarIaca'd,a yapılan şeıİlikte
Jean Vigo ödülünü almakta gecikhÖdi. Senbene'-
nln son filmi 1968 deki "Le mandat. Manda.''
. FitDiŞİ SAHİIİ : Batı Afrika'nın güneyinde
bir manda durumunda bulunan bu küçüİ ülk6 tüm
öfkesini bağımsızlığına karşı çıkan Fransa'ya
gösteriyor. Şimdiye değin yaptıkları dört filmd6n
ikisi, öfkeli bir gen8 sinemacünln imzaslnl taşl-
yor. Dğs]jr6 Ecare, "Goncerto pour un exil - tiir
sürgün için konçerto" ve "Nous deux France - İki-
miz, Fransa" adlı yapıtla.rıyla ülkenin en ünlü yö-
netmeni. slc (societe İvorienne de cindasie)

dost dergisini
geviyoraanırz
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kötürüm
şehrin kapıları

S:vda g ibi tasıdım içimde
Bir tomurcuğun gerilimini
KaVgam
Güzel günler içindi

kimi zaman
Bir törpü 9ibi ,ıner sevdama
Şimşeğin da llna, §iirin kanadına
Nice dev uykulardan
Batakllklardan geçip geldim de
Takılıp kaldım iste
Kötürüm Şehrin kapllarlna

Evrensel bir türküydüm
Bir çiçek köpüğüydüm
Mutluluğun ve hğznün ayrımında
Bir e|ma tadlnda ve anslzln Merıhte
Oy|eslne yansırdı hızım
Dağ eteklerine, sulara
Evren denizlerini hsıp geidim de
Takılıp kaldım işte
Kötürüm ş6hrın kapllarlna

Bu "SesinI Kaybedan Şehir|'
Gözlerjni ve umutlarını
Bu mavisiz
Şiirs iz
Yüreksiz şehjr

Aslında bilirim aptallığın toplamını
Bilirim
Taşa dönüşen insanı
Her tas biraz çimendir ve bahar yeli
Her karanlık biraz ışıktır, biraz ışığın anlamı
Ve ey kötürüm şehrin kapıları!

Yjne de bjr sevda gibl taşlyacağlm
lÇimdeki tomurcuğun gerilİmini
Kavgamı
Güzel günlere adıyacağım

Kemal BURKAY

İı

(1) P. soumanu Vieyra-l A{rique et
presence Africaine

[2) Jeune Afrique - sayl 454
(3) Jeune Afrioue _ sayl 488
(4] Jeune Afrique - sayt 476

le cinema- Ed

adlı ulusal örgütün finanse ettjği uzun metraJll
fiIm "La femme au couteau -B|çaklI Kadın" adı.
nl taşlyor. Filmjn yönetmeni Bas,sori Tjmete, da-
ha önce "La Dune de la solitude" adlı yapıtıyla
tanln|yor. Fildişi Sahillerindeki üçünCü önemli yö- '

netmen aslen Fransız Ginesinden o|an Henri
Duparc. Bu yaz Hy6res kısa metraj fi]mlerl şenli-
ğini Fildişi Sahili adına "Mouna oü r6ve d'un ar-
tiste - Mouna ya da blr sanatçünın düşü" adlı film-
le katıldılar. (2)

NiJERYA : Afrika ülkeleri arasında Nijerya'-
nın adını diğerleri ölçüsünde büyüten tek yönetj.
ci Var. Mustafa El Hasan. Kaı,ıada'da Norman Mc
Laren'in yanında asistanllk yaptlktan sonra yur-
duna dönen ve bağlı olduğu değerlere hizmet
için çlrplnan bu yönetici, beS yapltlyla dikkat' çe"
kiyor. lkisi karton, "La mort de Gandj . Ganj'da
Ölüm", "Bon voyage, Sim - iyi yolculuklar, Sİm"
(3), öykü sayılabilecek bir film örneği "La bague
du roi Koda - Kral Koda'nın yüzüğü", Western'i
andıran "Le retour de l'aventurier - Bir serüvencİ-
nin dönüşü" (1967). ougadougau şenliğinğ de
"Dee|a" adlı röportaj filmiyle katıld|. (4) Umaru
Ganda adlı bir başka yönetici ise, 1969 Cannes
şenIiğinde "Cabascabo" adlı filmiyle eleştirmeci-
lerin büyük hayranlığını toplayarak ülkesi adına
propaganda yapt|.

Bu gün Nijerya'da başkent Niamey'deki Fran.
s|z - Nijerya kültür merkezinde hazırlanan filmler,
Fransızların Argos firması aracılığıyIa ve deneti-
miyle çevrilmektedir. Özgün f'lmler için karşılası-
lan dağ|tlm güçleri, bu kara Afrikanın genç sine-
ma güçlerini hiç ylpratmamakta Ve tek başlarına
Fransa'sız ortaya çıkacakları günün yakınlaştığı-
na inanarak beklemektedirler.

Son söz: Yukarıda kısaca tanıtmaya çalıştı-
ğım Afrika ülkelerİ içinde gerçek bağımsızlık adı.
na yapılan filmIer ve söylenen sözler, çok fazla
değilse umut Vericl, hiç değilse umut içinde bek-
letici devinimIerdir. Dünkü sömürge olarak değil,
yarım yüzyıl önce bağımsızlık savaşını hem de bu
ülkelere örnek olarak veren Türkiye'cje, sinemay-
Ia uğraşanlar, bu günkü sinema endüstrisinj elin-
de tutanlar, hangi yo]u seçeceklerdir? Soygun dü-
zenini savunan fiImler yapmayı mı, yoksa post-
ları bahasına devrım sinemaslnl yürütmeyi mi?
ihanet yolunu seçenlerden elbet blr gün hesap
soıulacağı düsünülürse, beIki iliklerine kadar çü.
rük Yeşilçam'ı bir yana bırakarak biraz canlanır-
lar,.Hlç olmazsa korkuyla. Balçıkla sıvayamaya-
cakları güneş bir gün onları mutlaka bulup ortaya
çıkaracaktır. Ben bu yazlda onların meş,inleşmiş
yüzlerini, bu pek genç ülkelerjn sinemaslnl tanl-
tarak klzartabildimse, kendjm adına değil onların
adına kıvanç duyarım. Harekete gelmek için önce
utanmak gerekir.
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BoRovEsT (Çam Koru)
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rlll olarak BUlgarjstan'a gitmiŞti. BirkaÇ sayl sürecek olan.'Komsumuz
Bulgari§tan" qezi notlarlnIn ilkini qeçen sayrmlzda yaylmlamlstlk. ikin-
ci yazısını da bu sayımızda okuyucularımıza sunuyoruz.

li. Gecelerj sokaklar semt, semt bol su fışkıran
hortum]arla yıkanıyor.

Yapma gölün çevresinde birçok gazino Var.
Yola çıkmazdan bir Eece önce "kuğu" adlı lokan-
tada yemek yedik. Cazdan uzak bir masa seçtik
rahatça sohbet edebilmek için. ikı gun önce, Ta-
hir Alangu'ya rastlamıştım. Belgrad'dan bir top-
lantıdan geliyormuş. Birkaç günlüğüne buraya da
davet etmişler. Gecenİn en güzel espirisini, sof-
ya UniVer§itesi, Türkoloji bölümünde okutman,
Vera Samarciyeva yapmıştü. Alangu, bana birinci
sınıf, ona üçüncü sınıf islemi yapıldığını söylü-
yor, sakalasıyorduk. En ,sonunda :

- Ama, dedi, mihmandardan yana çok ta-
lihliyim, senin böyle güze1 bir mlhmandarın var
mı?

Vera, hemen pırıl pırıl bir gülümseıne
içinde:

- Ben mi;hmandar|ık görevi almam. Ama bu
kez : "Yaşlı baş|l blrisidır. Hiç bir te,hljkeli yanl
yok." dediler, ben de öyle kabul ettim, demez
mi?

AIangu, katmerli bir kahkaha attl. Yenilmeyi
kabullenmiş bir pehlivan gibi bu konunun alanın.
dan çekildi.

Şimdi Borovest'te dün geceyı anslyorum.
Sofya'dan yola biraz hasta çıkmıştım. Oğle

yemeğini yedi'kten sonra, mihmandarım Ali Ali-
yef:

- iki üç saat içİn size bir oda aylrtt|m, bu-
yurun dinlenin, sonra yolumuza devam ederiz,
dedi.

Bu teklif aclyan yaİama b|r merhem gibi gel-
di. Hemen ayrılan odama çlktlm. Kartpostallarda
gördüğümüz Bavyera otellerine benziyor. odanın

E 
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Kıral Boris'in dinlenme yeriyünis
burası. Sofya'ya 76 kilometre uzaklıkta Borovest
(Çam Koru) . Göğü görmek için başını iylce geri-
ye atıp, nişan alIr gibi gez-arpaclk deyip mavi
boşluğu yeşillikler arasında aramak gerek. Uzak-
tan su sesi, yakından kuş sesleri gellyor. Orman
içinde, ormana yaraştr, güzel bir otelin loka'nta-
slnln teraslnda mola Verdik. Çam kokusu, reçine
kokusu baygınlaştırıyor insanın yüreğjni. Nere-
deyse yazın en sıcak günlerinde üşüyeceğiz- De-
rin der|n soluk alıyorum.

Buraya gğlmezden önce büyük bir barajdan
goçtik. Bunun da Sofya'ya uzaklığı 36 kiıometre.
1954 yılında yapılmış. su toplaml 276 bin metre
küp. Boyu 30 kilometreden fazla. Barajın kena-
rından giden 30 kilometreı,ik yolu güneş görme-
den geçtik. Sanki geniş bir çardak altından gidi-
yorsun, iki yandan ağaçlar öyle kapamışlar yolu.
Baraj çevresinde balık ve kuş avı yasaklanmış
Artan su, daha asağıIarda, Sofya'ya 16 kjIo-
metre uza,kllkta Pançereo'da (Pancar yetiştiri-
len yer demek) toplanmış, yapma bir göl meyda-
na getirilmiş. ıBurada balık tutabilirsin. yüzme,
kürek her türlü deniz sporları da yapılıyor.
Sofya'nın da deniz yokluğunu gideriyor. İstanbul'
dan Sofya'ya beni 55 dakikada getiren ilyuşin
uçağl inişe geçtiği zaman gördüğüm göl bu ol-
mallydı. sonra Sofya sanayi kesüimİ görünüyor,
Arkasından da'hemen alana inıliyor. Sofya'da
uçak alant şohrin ortaslnda gibi bırşey. Arabaya
blnip şehre yöneldin mi, ağaçlı bir yoldan sonra
hemen bulvarlar başlıyor. Parklar, her taraf yeşiIe
boyanmış sanki? Hürriyet parkının boyu yürüye
rek 3,5 saat çekiyor. Sofya ded|lince insanın aklr
na,önce yeşillik, sonra da şehrin temizliği gelme-
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açlk penceresinden neredeyse çamlarln da]larl
içeriye girecek. Güzel bir çam kokusu odada bağ-
daş kurup oturmuş. Hangi yatagı seçsem? diye
düşünüyorum. Birinin başı, öbürünün ayak ucu
pencereye doğru. Uyurken ormanı göreyim! diye
onu, orman| göreni seçiyorum, Pencereyi kapat,
sam yazık olacak. Kapatmasam üşüyüp daha çok
hastalanmaktan korkuyorum. En sonunda içeride
kalan kokuyla yetinerek pencereyj kapattım. Blr
saat kadar uyumuşum. Bir gürültü, patlrtüy]a
uyandım. Müthiş bir yağmur yağıyor, ardı ardına
şİmşekler çakıyor, gök gürlüyordu. Giyindim pen"
cerevi actlm. ormana düşen yagmuru seyrettim
bir süre.'Aşağıya ind,m. AIiyef, ortaIarda yok.
otelin girişinde bulunan, parayl attln mı sıcacık
kahve veren makinayı, bjr usta tamir ediyor, onu
seyrettim. Sofya'da çok gördüm bu otomat]k ma-
kiıİalardan. K]misi soğuk ayran, meyva suyu, ki,
misı slcak kahve veriyor parayl atlnca. Ama in-
sanlarl tartan terazilerin başında memur var. Pa,
rayl ona Veriyor, kartı alıyorsun. onlar otomaIik
değil. Aliyef geldi. Yola çıktık.

PANPOROVA

Rodof claglarınııı içinden geçerek, hem kış,
hem de yazları tatil yapmak için hazırlanmış Pan-
porova'da djnlenme sitelerinin bulunduğu yere
geldlk. Plovdif'e 86 kilometre uzaklıkta, 1735 met-
re yükseklikte. Koyu ormanlık tepeler üzerinde
kurulmuş burasl, yeni adı Vaşil Kolorof. Vaktiyle
Panporof adlı bir çorbacınınmış bütün bura-
ları, otunu bigerek faydalanırmlş. Şimdi bir çok
sendika, kooperatif ya da fabrikaların din|enme
evleri Ve ote]ler Var. Epeyce yabancı turist de
var. Burası kışın kayak spoilarıyla ün salmış. Bir
ara kayak teleteriğine bindik, On kepçede şöfö-
rümüz, ortada ben, arkada da Aliyef, yukarı çık-
tlk. Daha tepeye çıkmak için bir kademe daha
teleferik varmıs ama biz ona binmedik. İndiği-
mizde yüksekten bakamadığımı, başımın döndü-
ğünü Aliyef'e söylediğ|mde döğünmeye başladı :

- Nasll yaptlm ben bu isi? Tenbih de etmiş-
lerdi Sotya'da... "Teleferiğe binecek olursanız,
misafirimizin kalbi, ya da herhangi bir hastalığı
buiunup bulunmadığını sorarsın." diye. Ben nası|
unuttum.* Önemlj değil Aliyef, dedim. Koca balka.
nln, tepelerlni çamların üstünden geçerken hep
yukarılara baktım, oldu bitti. Sen üzülme...

AIiyet'ln durup durup üzülmesini şöförümüz
bir çift l6fla giderjverdi.

Onümüzde kalabalık blr turist grubu gidıiyor-
du Önlerinde yürüyen şortlu yasJıca bİr ğlftl
göstererek:

- Gençliklerinde galiba suvariymişler, dedi.
Gülmeye baş ladık.
oğle yemeğimizi "orfe" adlı bir otelin lokan.

ıasında yedik. Altta Ve yukarıda bir kaç yemek
saIonu içiçe. lstersen ocak başlnda, istersen da
ha modern dösenmişinde, istersen üst katta, baş-
tan başa ormanı seyrederek yemeğini ye.

Gelirken ve Plovdif'e dönerken birçok köy-
lerden geçtik. Her evin üstünde bir telervlzyon
anten], yüksek tepelerde teIevizyonu yansItan
d irekIer gördüm.

PLoVDiF (Filibe)

[Plovalt (Filibe] de yedi tepe var. Adları Ce-
hennem tepe, Plnarctk tepe lAloşa), Saat tepe,
Nöbet tepe vb. Plovdif'i daha iyİ görebilmem
içln Aloşa tepeye çıkardılar. Yarısından fazIasını
arabayla, geriye kalanını da yürüyerek . çıktık
Aloşa-'ya aİab6yla çıkmak yasakmıs. Yolu izmir'in
Bahribaba parkının yoluna benziyor. Benim için
özel izin almışlar. Yolda trafik polisi çevirdi. An,
]attılar. O da:

- Buyuiun, dedi. Ç ıkabilirs in iz.

- Niye araba bırakılmıyor, dedim.
iki neden gösterd iler.

- Birjsi, dediler çok araba çıkınca park bo-
zulur. ikıncjsi ise burada akşam üstleri gençler
buluşur. Sonra onlar "ürker", olmaz.

Bir yerde arabayı kenara çekip bıraktık. Yü-
rüyerek yukarıya doğru tırmandık. Tam tepesinde
bir düzlük var. Bu düzlükte yazları opera oyunları
düzenleniyormuş. Ondan sonra kesme tas mer,
divenlerle Alosa anıtına çıkılıyor" 2. Dünya Sa-
vaşlnda ölenler için yapllmıŞ bir şükran borcu
anıtı bu. En azından bir insanın beş misli büyüklü-
ğünde, otomatik silAhlı bir er, çevres.nde daha
baŞka fİgürler, tastan yontulmuş. Merdivenleri
hızla çıkıyorum. Bakıyorum Sofya Pres'in Plovdif
temsilcisi geride kalıyor. Sonradan öğrendim
1935-,l936 yıIlarında faşistlerden çok dayak ye-
diği jçin kaburga kemikler| kırılm|ş, işkence yap,
mışlar; Yıllarca çekmiş. Konuşurken zaten belliy-
di. Astımlı gibi tıknefes konuşuyor. Alosa'dan
Polovdif daha güzel görünüyor. Düzenli bir kent.
Batı kesimine doğru büyük, yeni blok apartmanlar
yükseliyor.

Aloşa'dan inerken gördük. Çi{tler yukarıya
doğru çıkıyorlardı. Kimisi de yolun kenarında,
özslliklo iç€riye çekiImiş ve blraz da yeşilliklerle
örtülü banklarda oturuyorlardı...

yenl ılıl.ınız?a
başatı oe

mutl.uluklat
triaeüz.
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slegfrled lcnz
sem|ramis aydınlık

1r* kıyamet'koptuğu sıralarda büyüklabam
Hamiikar Schass, -diyelim aşağı yukarı 71'inde
bir efendicik- kendi kendine okuma öğrenmişti.
Kıyamet denince general Warwiia'nın yakıp yı-
kıp, yağma edorek Rokitno bataklıklarından Ma-
suren'e, daha doğrusu Suleyken'e saldırısı anla-
şılmalı; Şeytan alası, o derece yakına gelmiştj
ki kendisinin Ve askerlerinin içtikleri kötü içki-
nin kokusu orta|ığı sarmıştt. Suleyken horozları
telaşla oraya buraya koşuyor, öküzler yeri eşeli"
yor, şanlı Suleyken koyunları sağa sola iteliyor-
lardı birbirlerini. Hani taİih de böylesi olaylarla
dolu değil midir?

işte, dedlğimiz gibi bu sıralarda Hamilkar
Schass, büyükbabam, hiç kimsenin yardımı ol-
makgızın, kendikendine okuma san'atınt öğren-
mişti. Artık kolayca (şunu) ya da (bunu) okuya-
biliyordu.'(Şu) denince Masuren takviminin,
Noel için yemğk tarifelerl ile dolu eski bir sayı-
sı, (bu) denince de b|r sığır tüccarının yıllar ön-
ce Suleyken'de kaybettiği not deftori anlaşılma-
lıdır. Hamilkar schass bunları, her defasında el-
lerini çırpıp, kesik kesik zafer çığlıkları atarak
tekrar tekrar okuyordu. Kısacası okuma denen

tutku onu kıskıvrak eline geçirmişti. Essahtan
Hamilkar Schass bu tutkuya öy|esine bir tutu-
luş tutulmuştu ki, kendinl hiç alışık olmadık bir
biçimde boşlamışt|. Mazurka dilinde zatangaa
ZiIai, yani okuma şeytanı denen hükümdarın
buyruğu altına girmisti arttk.

Suleyken'deki her kişi Ve de her canlı deh-
şet ve korkunun pençesinde tirtir titrerken bir
tek Hamilkar Schass, büyükbabam, tehlikeye al-
dırış dahl etmiyordu. Gözleri parlayıp, dudakları
kelime ardından kelime çıkartıyor, kocaman işa-
ret parmağl, çelenk şeklinde dizili Masuron tak-
vimi yazılarını mutluluktan titreye titreye izli-
yordu.

Derken efendim o böyle okuyup dururken
içeri slska, ürkek tavırlı bir adam, Adolf Abro-
meit giİmez mi? Hani şu yaşadığı sürece koca-
man iki pembe kulaktan gayrı bir seyi göze çarp.
m|yan Abromelt! omuzundaki koca bir flintayl
sallayarak Hamilkar Schass'a yaklaştı ve şöyle
konuştu: "Ertelesen okumalarını hiç fena etmez-
sin, bre Hamilkar Schass! Zerem bakarsam ehva-
le verir warwila sana bir derscik, zannımca olur-
sun daha yırtik pırtik şu okudugin kitapçıkten.."

Hamilkar Schass, büyii*babam, önce şaşkın
sonra da öfkeli, bu saygısız konuğa blr baktı.
Okumanın çokluğu kendini iyice sersemlettiğin-
den bir süre hiç konuşmadı. Fakat kendini topar-
lar topar|amaz doğruldu, ayak parmaklarını oğuş.
turup dedi ki : "Uüle gelir bana ki Adolf Abrome.
it, kaybetmişsln nezaketlni hepten. Yoksam efen-
dicağzime, nasil ederdin tedırgin beni okuma bir
sırasinda?" "Ama, dedi Adolf Abromeit, harp ve
da darp sebebiyladır bu vallahi Ve da tallahi. sl-
kıIır bre cancaazi cenabet waiwila'nın bataklık"
larda ve da yaklaşir küyceğzimiza, yakıp yıka-
raktan. Sarhoş zebani yaklaşmiştlr küyümüze
efendım, vermişizdlr ondan naşi karar, ayıltma-
ya oni piŞtovlarımizla ve da f ilinta larlmızla. La-
zımdır ve lakin biza er bir filinta, em da senın-
ki."

"Bu değiştiremaz içbir şeyciği, dedi Hamil-
kar Schass, büyükbabam, dildır bre harp ve da
darp mazeret nezaketsizliga. Ama madem teh-
likedadır duıum vazlyeti, güvenesınız benım fiİ,in-
tama! Yeter|m alimallah tek başima waül^ıila de-
dlğin kodoşe"

Hamilkar Schass, büyükbabam, böyle diyip
elindeki sığır tüccarının not defterini öptü, ate-
şe dayanıklı bir testi içine sakladı, flintasınl
ve de hörmetli bir parça tÜtsü|onmiş eti slrtlna
vurup evden çıktı, Abromeit'|a birlikte. Sokakda
gözleri yuvalarından oynamış, tırısa ka|kmlş bir
kaç kısrak önlerindgn geçtileı. Köpekler uluyor,
güvercinler korku ile kanatlarını çırparak kuzeye
doğru uçuyorlardl,.Hanİ tarih de böylesi felaket
olaylarıyla do|u değil midir?-

Bu iki sil6hlı efendi, sokak boşa|ana kadar
beklediler. Sonra Adolf Abromeİt dedi ki : "Et-
mişlzdlr tesblt çaİpışacağımlz yeri. Bir zamanlar
Gonsch von Gonschor'a ait olan av küşkine ku.
racayiz karargahi bre babalik. 14 mil uzaktadlr

1,

y

E€oi.err,Ç-:>-

okuma
aşkı
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bu .küşkcaaz ve Warwila'nın geçeceği yol üstün.
dedır hem da. "yoktur benim bir ihhlraızm bu-
na!" dedi, Hamilkar Schass, büyükbabam, böyle-
ce yola koyulup hiç konuşmadan, haylı sağlam
yapılı köşke ulaştılrr. Savunma hazırlİklarınİ ya.
plp enfiyelerini de çektikten sonra nöbete qec-
tiler. Büyük kalasIarla desteklenmiş bir arn'bar
kapağı önünde oturup Warwila'nın g6|ecegi yolu
gözlemeğe koyuldular.

Böylece, diyelim 8 saat kadar oturdular. Ak-
lı fikri kitaplarında kalmış olan Hamilkar Schass,
büyükbabam, öyle üşüdü ki. yakacak bir sey bul.
mak umuduyla ortalı5ı kolaçan etmege başladı.
Onu çekeledi, bunu kaldırıp altına baktı, eşelen.
di _ve de, hay Allah, ne bulsa beğenirsiniz: Gü-
ze|, eni boyu sevimli bir kitapçık! Vücudunu bir
ürpertidir sardı, sonu oe|mez bir keyif duvousu
göğsünde atmağa başladı ve bir afybnkes'-qibi
acele filintasını bir ağaca yaslayıp kendini yİre
attı. ve okumağa başladı. Biraz evvel soğu-ktan
ayak parmaklarının ağrıdığını unutmuştu artlk.
Yaln|z ağr|yı mı.. Ambar ağzındaki Adolf Abro.
meit'i, bataklıklardan gelecek olan Warwila'yı,
hepsini unutmuştu. Bu sırada, tam sizin de jü.
şündüğünüz gibi, tehlike kendini öylesine sevim-
siz yapan yönüyle gösterdi; yani yaklaştı dost-
lar! General Warwila ve yardİkçılarının' kılığına
girmiş, neş'e içinde mahut yol'doğru ltusun-dan
yaklaştı teh|ike.. Bu Warwila denen ierifin, aman
Tanrım, sanki.bir bataklık yaratığı gibi traşı uza-
mlş.koİkunç bir suratl ve çatallı bir sesi vardı
Ve de her aşağılık yaratık gibi saldırıdan başka
şey tanım|yordu. Sarhoş askerlerinden fark İdi-
lir yeri yoktu_çizme yerine bir takım paçavralar
sarılı ıdi ayaklarına bu Warwila'nın.

Ambar kapağında bekliyen Adolf Abromeit
bu başıbozuk sürüsünü görüİrce tüfeğini doğrult-
tu ve: "Hamilkar Schass, diye bağırdı, düşürmü-
şumdur şeytani tuzaga!" Hamilkar Schass bu
çağrıyı duymadı bile dersek kimse şaşırmaz her-
halde.. Warwila bu ara yoluna devam ediyordu.
Adolf Abromeit tekrar seslendi : "Gelmlştİr bre
bataklügin .şeytani taa buraciğa!" ''oerhil, dıye
cevao[adı .bu_nu Hamilkar Sohass, derhal gelirİm
yanina Adoif Abromeıt ve da o zaman İoyarız
yolina butun işle.ni... Yalnız kalmiştır kitapta-oku-
nacak bir fasilcik!"
, Adolf Abromeit tüfeğini yere koyup büyük-
babamın 

. 
arkasına geçti, sabıİsızlıkla'bİr eyyam

b_ekledi..Haydi öfkesi demiyelim de, sabırsİzİığı,
Warwila'nın yaklaşmakta olan her adımı ile dy.
lesine büyüdü ki, sonunda sinirlerinin dayanısı
tükenip yerinden bir sıçrayış sıçradı -sanırım her
kes.onun bu yaptlğlnü pek haksız görmiyecektir-
ve büyükbabamın arkasına blı telİme yapıstırıp
şöyle bağırdı: "Warwila zebanisi duruİ bre'buİ_
nimızın ucinda!" "Koyarız be kızan zamanla vo-
l;na er bir şeyi, diye Hamilkar Schass, btiyİik-
babam cevap verdi, yalnızca beş sayfacık kal_
miştıı şunun şurac|ginda!" Ve böyle deyip ye-
rinden kalkmak babında hiç bir gayret gösterme-
yince Adolf Abromeit ambar doliğinin önüne ko-

şup flintası ile öyle bir ateşe, öyle bır ateşe
başlaı ki, Masuren ülkesinde o güne dek kimse
görmemiştir böylesini. Bataklık başıbozu.klarının
gerçi hiç birine isabet ettiremedi ama onlarln
korkudan birer çukura sığınmalarını sağladı. Bu
durum da onu son derece atak bir hale getirdi-
ğinden ambarın önüne çıkıp koca filintası ile
atege oradan devam etti. Taa ki keskin ve sıcak
bir acı duyana kadar.,. iyice şaşırmıs bir halde
koca, pembe kulaklarından birinin delinmiş oldu-
ğunu anladı. Ne yapabilirdi bunun üzerine? Tabii
derhal Hamilkar Schass ın, büyükbabam, yanına
seğirtti, tüfeğini de bir köşeye fırlatıp şöyle ko-
nuştu: "Vurulmuşumdur ben be Hamilkar
schass, akar kancazim durmaksizin. Gitmezsan
derhal ambarın delıgine şeytanın sol bacağı
wa/wila olacaktır on dakkaa burada ve da val-
lahilazim yapacaktir sendan bir şişe matbaa mu-
rekebi!" Hamilkar Schass, büyükbabam, gözünü
dahi kaldırmadan cevap verdi : "Koyarız be Adolf
Abromeit erbirşeyi olina, geregince, yalıniz kal.
miştır iki sayfacik daa müsaadecaazinızla..." Eli
yaralı kulağına basılı Adolf Abİomeit başka çı-
kar yol bulamadığı için bir sağa, bir sola baktı ve
koşup sık ormanın içlnde gözden kayboldu.

Hamilkar Schass, büyükbabam, daha 2.3
satlr okumamıştı ki yanına kim gelse beğenırsi-
niz? General Zoch Warwila'nın ta kendisi. Ve
t6bii derhal büyükbabamın üstüne yürüyüp, ken-
dine özgü çatal sesle haykırdı : "Çabbuk üpesin
elimi bre koddoş, patlatttrtırım yokise gübegini
Rokitno gü|ünin kurbagasi gibi..." Her halde bu
biçim konuşma terbiyesi gereği idi. Fakat Ham|l-
kar Schass, büyükbabam, şöyle cevap verdi :

''Derhal, yalinz vardır şuncağızda bir buçik say.
facik daa!" Buna öfkelenen Wafwila büyükbİ.
bama bir tane yapıştırdlktan sonra şöyle konuş.
mak iihtiyacını da duydu : "Senl iftiyar kerten-
kele seni.. Büleceyim bre güvdani ikiya!" "Am.
man bre kalmistır salt bir sayfacik" dedi Hamil-
kar Schass, büyükbabam, "35 satircik bilam yok.
tur kitabin bitmesina.." Bu laf üzerine Warııl|la
yanındakilerden topal bir askerin tüfeğini yaka.
layıp Hamilkar Schass büyükbabam'ın, şah da-
marına dayadı ve : "Seni pis kokuli l§lrgan oti
seni, dedi, kurşun kıyması ,ile temizleyeceğim
more seni. Ha bir bakasınburaa, dayanmıştır fi-
linta boggazina." "Başustune, dedi Hamilkar
schass, büyükbabam, yalinız kalmiştır .10 satir.
ak, ayarlarız undan suura er bi şeyi gereğince,"

Her aklı başında kişinin kavrayacağı gibi, bu
lafları duyunca Warwila ve askeıleri öyle bir
korkuya kapıldılar ki, "var bu iftiyarın bir bıldi-
gi.." diyip, sil6hlarını da atıp, geldikleri Rokitno
bata'klıklarına doğru kaçtılar-

Bu kaçışı ormanda saklandığı yerden izle-
yen Adolf Abromeit yavaşça geri gelip hal6 oku-
makta olan büyükbabamın yanında saygıyla bek-
ledi. Bu slrada son satlr| okuyup kitabı bitiren
Hamilkar Schass, büyükbabİm. başını kaldırıp
gülümsiyerek: "A be Adolf Abromelt, üüle gd-
llr bana ki, §ülemişsındır bana bir lafcik?" dedi.
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til$tı
İOZıl[,ııl
ılılıtlru
angeı karaliçef
ülker ince

lşarüda tip], acı, uğultulu bir sesle kuduz
köpek çl bı uluyor, uyuyan köyün üstüne karları
savuruyordu. AğaçlarIn dalları kasırganın hızın-
dan çatırdıyordu,

"Eh, sen artlk gıtsen! Gece yarlslnl geçti
saat, Han değil burasl, oturuyorsun oraya, soba-
nIn yanına, bey gibi, gel keyfim gel, gitniek aklın-
dan bile geçmiyor."

"Dur, Pusho, biraz elIerimi lsltaylm. Uşü-
düm."

Yaşlı Bozhil bı.ıruşmuş ellerini içinde sıcak
külden başka ateş d]ye birşey bulunmayan ağzı
açık sobaya uzattı, tepeden tlrnağa titredi.

Pusho meyhanenin kapıslnl açtl.
"Tanrım, ne tipi, ne tipi! Şu yağan kara bak.

ANGEt KARAtlçEF
lE-)
lgı ir köyla,ailesinin çocuğu olan Angel Kaİaliçe' 1902 yılında doğdu. Ede-

biyat çalışmalarlna Iirik Ve renkli küçük parçalarla başladı. Ma9aIıaİınl topla-
yan "Çavdaı" adll bir küçük kitabl 1924 yılında yayınlandı, Genç ya:arın bu
İ,inyatürleri, baslnda Aleksandr stamboliski'nin bulunduğu Çiftçi Ulusal BirIi-
ği hükarmetini deviren bir avuç subayın 9 Haziran 1923 ylllnda kurduğu tota-
litel rejime karş, büyük köylü ve işçi ayaklanmaslnın yankllarıdır, "Çavdat" da.
"oğlum Artlk Yok" ve "Mezar onu Çağırıyor" adl! ikj küçük hikaye yer aıü_

yordu, Yazar allegorik bir biÇimde, kanıa boğulan Eylül ayaklanmasının kur-
banlarını anlatıyordu.

Karaliçei, ı92B yılından sonra kitap üstüne kitap yaylnladı: "Hazine" adlı.
doğa ve köy hayatlndan söz eden lirik algllar kitabl. Daha sonra da: Gümüş
Ekill Demeti (1935), Kaslİga [1939), Kil Kuş (1941], Halkın Aİaşttrıclsl (1950),

Peİileİ Dünyasl (1955), Bu Iisteye, kendisini Bulgar çocuk edebiyatl yazarlarl
arasında en onemIi yere getiren sayısüz çocuk kitaplarlnt da eklemek gerekir.

Yazarln ele aldığı konular çok basittir I

Kiı Kuş, genç isa'nın bundan iki bin yll önce kut§al bir İuh Vererek yaptlğl
ve çağlar boyu uçurduğu bir merhamet kuşudur, Yazar kuşu şöyle anlatlyor:
'8u kuş insanlatın ktİlldığl, in§anlann gözyaşlaİtntn aktlğü yeİlerde göİünür,
za,lllla,a yald|ln edeİ, hastalar onu döİt gözle bekİeıler. Küçük yaşta ölmüş
çocukların ruhlarıyla konuşur, uyuıken onları anneleıine getirir. Ka.anhk pen-

cerelete konar ve kaİanllkta yaşayanlara aydlnllğl anlatır. Bu kuş bütün savaŞ
alanlaıının üİerinde uçmuştur ve bu yüzden de san - altln kanatlatl kaİaİmlş-
hr. Barut dumanlaİl ve yangınlaı onun !İizleİini yüzyllllk korkuyla dolduİmuş.
ıur..."

195o y|llnda yayınlanan Halkın Aİaştlrıclsl hariç, yazar günlük sorunlara
eği,mez gen.lIikle, Yazar bu kitablnda, sosyalizmin kuruluşuna değin bazı ko-

nularl işledi, somut ve sert gerceğin ele alındığı bu hıkayelerjnde Karaliçef
duygulu velirik tonunu terketmez.

Yazar en güzel masallarınl halkın içinden çlkarmlştlr. Folklor bo| bol yarar-

landtğl tükenrü,,ez, ortak bir hazinedir.
Anqel Kara|]Çef'in klasik tarzt Bulgar yazlnlnda belırgin bır Çizgi çizmiştir.

Yazar bugün bü!ün antolojilerde, okul kitaplarlnda yeİ almaktadır. Bütün bu

özelıikleri gözönünde tutularak, ona "slavlaİln Andersen"i denilebil'r.

(LE MoNDE, 14 Şubat 1970)

Adam boyu oIur bu gece. Kurt]ar senin ylkık çitin
aistünde blrdirbir oynarlar, haberin olsun Bozhil.
Duyarsan eline yanan bir odun al, üstleı"ine yürü.
Korkma. Kurtlar ateŞten kaçarlar, şeytanln tütsü-
den kaçması g ibi."

"Evimde ateş ne gezer, oğlum. Saçağımın
altında kurU bir Çlrpı bile bulamazsın. Hiç odunum
yok, Pusho, hiç!"

"Bu gidjşle hiçbir zaman olmaz. Garip bir
adamstn. Neden satmıyorsun şunu artık? Elİn pa-
ra görür."

"Onsuz edemem." dedi Bozhil.
"Onsuz edemez misin? Ne saçmalık! Artık

iyice yaşlı sayülırsın. Tam doksan değilsen blle
yaklaşmlşs lndır, ama hala çocuk gibi konuşuyor-
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sun. sevdiklerinin çoğu toprağın altında, onlarln
kaybına dayanmayı bildin de şuncacık şeyden mi
ayrılamıyacaksın. Ne yararını görüyorsun onun?
Obür dünyaya mı götüreceksin yoksa? Belki de
seni mezarda ısıtacağınt sanıyorsun? Ne korkunç
bir tipi! Git yarın sat onu Oryahovitsa'da. Orada,
çarşıda bir kuyumcu var. Tam sana göre Çok
zengindir, Boynundan sıksan ağzından altınlar dö-
külür. Satarsan, şapkanı parayla dolduracaktır.
Sonra gjt kendlne güzel bir kürk palto, tabanlarl
kalın iyi bir çift çizme al, karda yürürken ayakla-
rın ıslanmasın- Şu haline bak! Ayağında domuz
derisinden yırtık sandallar, bacaklarını tozluk ye-
rine paçavralara sarmışsın. Peki, sandallar bjr
yana, hani gömleğin? Partal ceketinin altından
çıplak etlerin görünüyor. Böyle dolasmaya utan-
mıyor musun? Sen benim sözümü dinle, kendini
rahata kavustur. Benden söylemesi."

"Bütün söylediklerin iyi, hoş, ama hemen
yola çıksam bile bu tipİde nasıl varırım otyaho-
vitsa'ya ? "

"Trenle git. Trenler ne güne duruyor."
"E, param yok. Beni bindirirler mi hiç para"

sız?"
"Sen parayı düşünme, kolayına bakarız. He-

le sen bir gitmeye karar ver. Ben sana yirmibeş
leva ödünç veririm. Evet, veririm. Aç9özlü bir
adam değilsjn sen. Dönünce bana ödersjn. Zaten
dönerken düşünecek birseyin kalmayacak, cüz-
danın para dolu olacak."

Yaşlı Bozhil oturduğu yerden kalktı. Çuval
parçaları geçirilmis dirseklerı diftilmis paltosuna
sarındı, kapıya yöneld i-

"Peki, ne diyorsun?" diye sordu Pusho, onu
kapıya geçirirken. "Sağ olursak yarın gideceksin,
değil mi?"

"Bu gece düşüneyim yarln sana söylerjm, o
da olmazsa bu dünyada neyim var ki?"

T,ipi, soğuktan ve yaslılıktan iki büklüm ol-
muş adamı yuttu, Pusho ardından kaplyl kiıitleyip
baltayla payandaladı ve mumu söndürdükten son-
ra aile halkının uykuda oIduğu ılık odaya geçti.

Evine varana değin tipjyle çok cebelleşti
yaşlı Bozhil. içeri girince paltosundaki karlarl
silkti,karanlıkta ellerini öne uzaIarak ilerledi. dü.
şünmek için ocağın başına oturdu. Soğuk ocağın
başında pineklemeğe başladı. Ruhu geçmise uç-
tu. Yıllarca geriye, üstünde kızıl bir ayın parIadı-
ğı, ıllk bjr güz melteminin estiğj bir köye gitti. Bır
sokaktan a$ağı yürüdü, dörtköşe alana vardığı za-
man dehşetten donakaldı. Gözlerinin önünde ka-
baca kesilmiş kütüklerden yapllmış bir darağacı
ve darağacında sallanan kara, sarkık bıyıklı, gri
keten gömlekli iri bir adam duruyordu. Adamın
siyah kürk şapkası ayaklarının dibine düşmüştü
ve üstünde parlayan küçük, altın bir asian vardı.

"Baba!" diye fısıldadı yaslı adam bos bir
sesle, her yanı titriyerek...

O günlerle birllkte kendisi geldi gözlerinin
ön üne.

Komsu bahçenin çitinden atlamlş, gözlerini

asılmış adamın gözler,ne dikmiş duran, korkudan
kaskatı kesilmiş yaIınayak bir oğlan, Olü adamın
ayaklarını ktıcaklayıp, öpmeye başladı o korkmuş
oğ lan.

"Baba, benim, oğlun Bozhil, konuş benimle!"
Ama ölü adam konusmadı. O zaman çocuk

korkulu gözIerle çevresine bakındı, şapkayı kaptı
ve gecenin ıssızlığında kayboldu.

Göz yaslaründan boğulacak gibi oldu Bozhil.
KoluyIa yaşları kuruladı, yatıştı. Dışarıda rüzgar
kağıt kaplı pencereleri zorlıyarak dökük ev!n üs-
tüne çullanıyordu. Sanki yardlm isteyen biri ağlı-
yormuş, sankı birı k;lisenin çanını çalıyormuş gi-
bi köyün üstünde jnrltiler, ühlamalar dolaşıyordu,..

Ertesi günü uyanıp pencereden bakınca ka"
rın gögüs boyu yığıldığını gördü. Kısın şakası
yoktu,

"N'olurdu bir kürküm, bir çift çizmem, bjı
araba odunum olsaydı!" diye düşündü içini çeke-
rek. "Atesi yakmak, çizmelerimi çıkarıp kürkümü
ocağın önüne serip üstüne uzanmak ne güzel
olı"ırdu! Odunlar çıtırdar, kıvılcımlar bacada uçu-
sur ben de dibine oturur sıcaklığında gerinirdrim.
Pusho haklı, Hemen gitmeıiyım. Hemen gitmez"
sem belki düsüncesi değisir. bana: Ekmek yok
artık. deyiverir. "Pusho ile bir anlasmaları vardı,
Pusho ona ölünceye dek ekmek Verecekti, o öl-
öldükten sonra e,Ji ve çitsiz avlusu pusho'nun
oIacaktı, .Ama,insanlara qüven olur mu? Bakarsın
düsünces]ni değistirir,'Ekmek yok artık.' deyive-
rir.

Böylece yaşlı Bozhil kararını verdi, yerinden
kalktı, çekmeceye gitti, bel kuşağından anahtarı-
nı çıkardı, açtı, o şeye dokununca titremeğe bas-
ladı.

Pusho ona yirmIbeş leva verdi ve ayrılırken:
"l(ulaklarını sarmak için bir atkı, yumuşak

yün bir atkı almayı unutma. Bana da blr gazote
al, ne var ne yok okuyayım. GazetesizIikten ölü-
yorum. Böyle yaban bir köyde yaşıyacak adam
değildim, ama n'aparsın, alınyazısı." diye ekiedi.

,i."

Öğleye doğru yaşlı Bozhil Oryahovitsa'dak i

kuyumcunun önüne geldi, sandallarındaki karı
birkaç kez silkti, sonunda çekinerek kapıyı çaldı.
Kuyumcu kendisi açtı kapıyı. Kalın a]tın bir zln-
cir vardı yeleğinde ve parlak ayakkabıları gıcırdı-
yordu. Parmaklarında taşlar parı ld ıyordu.

"Ne istiyorsunuz?" diye sordu kuyumcu.
" Ben... sey iÇjn geldjm..."
"1.1e için? Noel için hediye almaya mı karar

verd in ? "
"Yok, hayır. Birsey satmak istjyorum."
"Neymis?"
"Esk;den kalma altın bir aslan arması, sava-

şırken bıınu şapkamda taşıyordum. Kolibi köyün-
de öldürülen yüzbaşı Nikola'nın müfrezesindey-
dim ben. O adamı tanıyor musun - Yüzbaşı Niko.
la'yı? onun için yakılmış bir türkü vardır. Ben
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onun müfrezes ]ndeydim jşte. Sancağı ben taşır-
dım, Lyaskovitsalı Deli Penyu yasıyor olsaydı ona
sorardın, sana anlatırdı. o zamandan berj bu al-
tın aslan benimdir. Köy alanında asılan babam
lvan Bozhilov'a alttir. Duymus olmalısın. O be-
n]m babamdı. Ben bu as]an armasını ondan al-
dım."

"Peki. neden satıyorsun?" d,ye sordu ku-
yumcu.
. "Çünkü yoksulum, oğlum, çünkü parasızım.
ilk büyük kar yağdı yağalı benim ocağümda ateş
yanmadı, Gecen yıl kimjleri kırala bir dilekçe ya-
zıp, k,m olduğumu ve ne kadar yoksuIluk içinde
bulunduğumu aç|klamamı, ona aslan armasından
söz etmemi, kendime bir ayllk bağlanmasln| iste-
memi söyled iler. "

"Yazdın mı d ilekçeyi? "
"Yazdım. Danışınan onbes Ievamı aldı,
"Peki, kıral ne yaptü?"
"H,iiç. Opuka'lı yaşlı Bozhil'in gömleği yok-

muş, soğuktan donarmış, onun umurunda mı."
"Göreyim şu armayı."
Yaşlı adanı elini göğsüne daldırdı, blr men-

dil çıkardı, yavaş yavaş, özenle çözdü, küçük, sa.
rı aslan armasını krıyumcuya uzattl. Aslanln KlV-
rık, kara bacakları, çjviyIe parçalanmış bir gözü
Vard|.

Kuyumcu aldı, gözlüklerini taktı, eVirdi çe-
virdi, eliyle vurdu ve:

"Yanılıyorsun, arkadas." dedi.
"Neden?"
"Bu aslan altın değil, yoo, değil,"
"NasıI olur?" diye sordu yaşlı adam, ağzı

bir karıs açık.
"Söylüyorum işte sana, altın değil, bakır."
"Neler söylüyorsun? Doğru mu dediklerin?"
"Beş para etmez. At gitsin. Köyünden kalkıp

buraya gelmek iç;n para harcamakla hata etmiş-
s in. Hangi köyden geliyorsun?"

Bozhil, karsılık veremedi, Gözleri karardı.
aslan armasını aldı, mendıil,ing cıkınladı, değerli
bir hazlne gibi, mendıli göğsüne soktu, çüktt git-
ti.

Kuyumcu gülümsedi ard ından.
"Neden köyünde altından anlıyan bir]ne gös-

tormedin de bu soğuk havada kalktın kasabaya
geldin?"

Zavallı adam derin karIa kaplı tepelere ba-
karak, yüreği acıyla burkularak uzun süre sokakta
durdu.

işte böyle, Demek bütün sevdiklerini kay-
bettikten sonra ona kalan tek şey, onun son se-
vinci, umudu beş para etmezmiş. Bakırmış. B,ir
aslan arması nasıl bakır olabilir?

Ve parası olmadığı içın köye yürüyerek dön-
mek zorundaydı. Açık tarlaIarda bir süre yürüdüI<-
ten sonra blrden yolu kaybetti. Kar öİtmüştü her
yanı. Şimdi nereye gidebilirdi? Yaşlı adam derin
kara adımını all|, biraz yürüdü, yorgunluk duya-
rak, oturdu.

Daha d]nlenmeden azgln tipi tepelerden sav-
rlılarak onu gömdü.

b u soğuk ocak akşamında
karan|ık taş duvarlara
paslı bir çivi gibi
mıh|anırken insanlar
zor Şey sözünü etmek
akşam yaln ız|ığının

bu dünya
bu uzun çizgi yaşamak
jnsanlar ve bu yürek
b,r biIsen sevdalım olmuyor
baş,kalaı ını ö|dürüp yaşamak

bitmiş büyük sevdalar
ve yoksulluk çarş ısına
tezgah kurmuş yükreklerim iz
canevimizde yorgun bir telaş
elini
elimin üstüne koysan
ve sevebilsen insanları
kendi gövdeni swdiğin kadar

camlar baştanbaşa gece
gözlerimde büyük daIgınlığım
izmir'de akşam üstijne yakın
susmuyor içimin erkek yalnızlığı
ağır sıkıntılı ve dolu ağzına kadar
baŞımın iÇinde yaşamak türkülğri

yoksuIlrık
çarşrsr
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DERGltERDE
E:l
ll ürlü türlü insanlar var çevremizde, düşün-

dük mü biz kime benziyoruz? Hangileriyle akraba-
yız, hangilerinİ itiyoruz?. Yaşamı ağır bir su gibi
akanlar var, bebeyken duyduğu türkünün sesinj
on beşinde, yirmisinde, ellisinde aİayan, o §esi
bulamadı mı, beğenmez olanlar var. Bir de bildik
bir ezgiyi eskitenler, kulaklarını daha başka ses-
|ere, o başka seslerin uyumlarına al|ştırmak iste-
yenler, onların da gizine varmak, kendi kuralları_
nı öğrenmek; zevkine ermek isteyenler var. Dlye-
lim ki bir öykü okuyorsunuz, hoşlanıyorsunuz o
öyküden. Bir beş on okudunuz, bu okuduğunuz
öykülerden, beş aşağı beş yukarı aynı yapıda, ay-
nı anlaylş ya da kurulusta. Bir bölük insan, artlk
hep bu türlü öykü arar olur, başkasını kolay kolay
beğenmek istemez. Dünyaları Mayk Hammer
olanlar vardır. Bir başkası da bıkar artık ay çiz-
ginin öykülerinden, ben onlardan payımı aldım
der, başka kıyılarda dolaşmam gerek. Hangisin_
densiniz bunları, hangisinden yanasınız?

Yaşayan, yaşadığının bilincinde olan insan
Var, raslantlsal olarak yaşayan Var. Kendiliğin-
den, olayların şöyle ya da böyle akışı içinde bir
.yerlere tutunmaya çalışan, kaya. tutuna giden in.
san var. Bana §orarsanız bir bilinç işi olmalı ya.
şamak. Neden ötürü şurda ya da burda olduğunu
bilerek, uygun tavrı alarak yaşamalı. Bu türlü ya.
şamada, ayırdında olduğumuz, kendi bireyimizi
ayakta tuttuğumuz, ba§kalarıyla o|an ilişkileıli-
mizde hak tanır, ama kendi hakkımızı da bildiği-
miz bir yan ağlr basar. Böylesi bir yaşamadan ya-
na değil misiniz? Kendi kendine karşı kendini
ayakta tutacak yolları arayan, bunun için çaba
harcayan biı yaşamadan hoşlanmaz mısınıa? ]Ben
yaşamayı, yaşadığının farkında olma,k diye anla-
rım. Nerede olduğumu bilmek, bilmeye çaltşma]k,
buna göre bir tavır_takınmaz kuşkusuz "y€şıyor
ol,manın" belirtİ8i. Ötekisinde "süriikIenm6k'l, dü-
şünmeden öyle olmak, "sürüleşmek" göfüyorum.

halOk

Gerçi bi|iyorum, yaşadığımız çağda ne kadaı ken-
dimize aitiz, sahibiz, ne kadarında yönetim bi-
çimlerinİn kölasiyiz, aylrmak zor. Tutal|m bir der-
nek üyesiyiz, partjye kay|tlıylz : Ne denli güdülü-
yoruz orada, ne denli kendimiziz, iyice yoklaya"
biliyor muyuz bunu? Beyin|erin sürekli yıkandığı
bir çağda, ne denli kurtarabiliriz kendindizi, ne
denli ayakta durabiliriz. Ama hiç olmazsa bu yı-
kanmayı bilmek, yıkanırken bile, bir uyanıklık ça-
bası göstermek "yaşadığımızın" bır ibi, gösterge-
si ,olamaz m|?

Edebiyat da yaşamamızın bir parçası, bir bö.
lük insan için yaşamasını bütünleyen öğelerden
biri. Edebiyatı onlardan alırsanız sanki yaşaması
eksik kalır, edebiyatçı işte edebiyatsız varolama-
yan biri.

Edebiyat, edebiyat yazlcılarıyla, edebiyat
okurları yla, y azılan y azılan didi kleyen edeb;yat
eleştirmenIeriyle varkılar kendini. Yaşamanın
içinden bunIarla birlikte, "özel" bir alanda senpi-
lir. Eskiden dilden dile, kulaktan kulağa yapılır.
mış edebiyat. Şimd; baskı makine|eriyle göze ula"
şıyor. Kitaplar, dergiler aracılığıyla kendini duyu-
ruyor.

Öyleyse, edebiyatın vazgeçilmez öğelerin-
den biri de dergiler. Ben de dergilere gelmCk is-
tiyordum aslında.

Edebiyat, yaşamamlztn bir parçası, dergiler-
se edebiyat yaşamamızın. Yaşamayİ karşı aldığı-
m,z tavır, dergileri etkilemesin olur mu? NağıI
yaşıyorsak, nası| yaşamayı seçmişsek, dergilere
ona _gör9 yanaşırız, ya kendimize çekeriz, yİ ito-
riz. Sizi bilmem ama ben, bugün çıkan büttiİı ede.
biyat dergllerini itiyorum, bir tiırlü yanasaml).o-
rum onlara, sanki onlarla varolamıyoİum, İersİne
onlarla.düşüp,kalksam hiç varolamayacağım. Ara-
y|şımı büyütmüyor deııgiler, ayağıma bağ oluyor.

Neden dersenİz, söyloyeyim sjze de: siz

akgr
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hergün aynl üzümü dört öğün yemek ister misl-
niz? lşte biz,m edebiyat dergileri, üç aşağı beş
yukarı bu durumda. Çoğu aynı malı satıyor, biri-
birine benzer mal satıyor, kullanılmış malı satı-
yor. oysa ınsan bu, bir bölüğü yetinebilir ya, ye-
tinmeyenleri de çıkıyor, hele söyle, başka bir ma-
lın yok mu diyor, onlardan da tadalım biraz. Ben
ikinğ,lerdenim kuşkusuz, gözüm yeni yapıtlarda,
yeni yaratılarda,,kusurlu da olsa el değmemişin
üstünde. Ama diyeceksiniz, bildiğin nraldan emin
olursan. Ne inciri bu? Bardacık mı? Tadı da bel-
lidjr bunun, kokusu da- Aldığın şey,n ne olduğunu
bilirsin. Peki, hiç karşılaşmamışsanız şurda bi-
ten yemişle, sormaz mısınız: adı ne? Kimbilir?
Görmüşlüğünüz bjle yok. Deneyin diyorlar, çeki-
niyorsungz. gerç; güzeIce de duruyor ama, kim-
bilir? Değer mi... Emeğe? Böyle düşünenler de
../ar, düşünmeyip adı bilinmeyene sırt çevirenler
de. lsınamam böyle şeylere. Denemek tutkumdur
benim. Benii,ıl gibi yasayanlar da var. o bilinme-
dikten alınacak tat, hele iyiyse, iyi oluş öIçütle-
rini yakalamışsam, en azından seçmişsem, dene-
mesem bilebilir miydim onu?

Nerden nereye demeyiniz. Aynı yerdeyiz. Ba-
kın yanınıza yörenize : hep deııgi. Yok içinde bir
tanesi, dğnenmemişi önersin, onun tadlnl anlat-
sın, malının değerini öne sürsün. İçlerinde el değ-
mem!ş yazılar yok mu, şl'irler yok mu, var, var

ama ötekilerin arasında güme gidiyor, o mala sa-
hip çıkan yok, Onu öneren yok. Böyle olunca da
inanln bilinenin de tadı yok. Yaşamayı bizim gibi
anlayanların dergisi olmuyor ki onlar (böyle§i
deı,1giler), bizi yaşatmaya yetmiyorlar ki,

Ay başı geldi mi, sabırsızlanacağı m, gelip
gelmediğin! kitapçllaı,dan arayacağım bir dergi
gerek bana Sırasında beni zor|ayan, "ba'k h6ld
sen uyuyorsun, uyan" d,yen bir dergi. Kendi bah-
çesinde beni gezdiren, malının ne olduğunu bilen
ve malının kaliteslni. ne olup olmadığını bana an-
latmağa çalısan bir dergi. Ulkenin edebiyatını di-
d,kleyen, çağının ne olduğu, çağının yaşamasının
neyi gerektjrdiğini kendince araştlran, bulmaya
çalışan, sezdiren bir dergi. Beni, benimle bırak-
mayan, hem düşündürten, hem de yeni meyvalar
sunan bir dergi. Çağının insanının yaşama b|çim-
lerinde soluk alan bir derEi" Ulkesini soluyan bir
dergi. Var mı böyle bir dergi? Hep birlikte çürü-
mekten nasıl kurtulacağız?

Geçmiş alımlıdır, güzeldir, şudur budur an-
]adık. Alıskanlıksız bir hayat olanaksızdır, anla-
dık, Çok şey borçluyuz geçmise, peki. Ama gele-
cekten alacak|ı olmayı beceremedikten sonra, ne-
ye yarar bütün bunlar? Kimi kandırabiliriz kendj-
mizden başka? Sözüm, alışkanlıkları içinde tiiken-
miş olanlara değil, bu geminİn yeni yolcularlna,
neredesiniz?

GEÇEN AYIN İÇiNDEN
(2. sayİadan)

büyük baraj kendi şiirleri! "Şiiİ, içimizden geçen seslerdir, lçimizden ge-

len seslerdir]" Şiir tanlmınü beğendinjz mi? içimizden gelen sesler, geçen
sesler şiir oluveriyor işte. Yazdlklarl neden şiir olamamls anlaşlllyor böyIece!
ihti.asıl saylklanralarl, mide guıultulartnl, çıkar hesaplarlnl siir saylnca seksen
yll sonunda kocaman bir boşluk açılır kişinin önünde!..

Seksen yıl geçmiŞ, ne sanat başarlsı, ne belirli bir in§anllk düzeyine ulaş-
ma, ne de yaş.n Verdiği bir olgUnluk... Hiç biri yok1 Ne Var peki? Curnalcılık
ıar ya',nız. Bir öğretmenm]ş o yaAY ya.ç, orhon'larln öVgü şilrlerini içtenlik-
te, güzellikten yoksun sayan kişi... Öyleyse allr kale,mi eijne, "Bu öğretmen

slnlfta genÇlere ne öğretiyor?" der, N.4illi Eğitim Bakanlığtnt o öğreimeni iŞten
atmaya çağlrlr aşırı solcu §ayar!.. suç: orhon seyfi'yi, oİtun gibİlerini şair
saymamak, beğenmemek, yermek...

"l\ruhteşem blr ihtiras" la yanmak yetnliyor, "Asrln yegane serserisi" ol-

mak da! seksen yaşına varmak ca|. Elinden gelen bir şey Var, tek bir şey vaİ,
curnaI yazmak! Hqm de yararslz, sonuçsuz, jşe yaramaz curnallar... Yarlna
liaısa kalsa bu curnallar kallr, bjr de curnalcilik ainü!..

3 HÜsEYiN RAH,V]i GÜRPINAE,
Agah sırrı LeVend., Ankara 1964, l50
sayfa,3lira.
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147 sayfa, 10 lira-
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o TÜRKiVE,DE DiL ÖzLEŞN,lEsi, A
Dilacar., Ankara l969,, 37 sayfa, 1 lira,

o DöŞEN,4 TERiMLERI sözLüĞü,
cavit südal,. Ankara 1969.,98 sayfa,3
lira.

O TÜRKÇE KAD|N VE ERKEK ADLA_
Bl. Şemsettin Kutlu., Ankara 1969.. 107

sayfa,3lira.

lffiEı ıErıiırffi
TÜBK DiL I(UEUMU YAY|NLARI

o DıL UZEB|NE (Düşünceler - Dü-
zeltmeler), ömer Asım Aksoy, Ankara
1964,2. bask1,236 sayfa, 5 liİa.

o TÜRKÇEDE sÖzLÜK YAPl\,lA YoL-
LARİ, Hikmet Dizdaİoğlu., Ankara 

'962,25 sayfa, 1 lira.
O ÖMEB SEYFETTİN, Hikmet Dizdar-

oğlu., Ankara 1964, 64 sayfa,2lia.
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ULVI URAZ TIYATRoSUNDA "HADi öLDüRSENE CA-
NiKoM" BAŞARIYLA DEVAM EDiYAR _ Ulvi Uraz Tiyat_
rosu, l970 - 1971 tiyatro dönemine ekim başında, Harbi-
yedeki Yapı Endüstrisi Salonunda başladı. Salonda yapılan
yeni düzenlemelerle küçüklüğüne karşılık şirin ve rahat
bir tiyatro daha kazanmıs oldu İstanbullular. Ulvi lJraz Ti-
yatrosu, ilk oyun olarak, Ulvi Uraz yönetiminde Aziz Ne-

sin'in "Hadi Öldürsene Canikoın!" adlı iki bölümlük ko-
medisini oynuyor. Yalnızlık temasını isIeyen oyunda iki
yaşlı kadını, konuk sanatçı olarak, Suzan Ustan Kavala ile
Venüs Biriz paylaşıyorlar. Ulvi Uraz da yoksul ve yaşlı bir
havagazı memurunu canlandırıyor. Ekim başından beri ka-
palı gişe oynayan bu ilgi çekici oyun başarıyla devam edi-
yor. Resimde oyundan bir sahne görülüyor.

I^HslL BoYUNcA AYLlK GELlR

AP^RTMAN DAlREs|

PARA |KRAM|YELERl

KoLAY LlK

sÜRAT

€MNiY€T

ein aİkor'un çevİrİsİ
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ECCE HoMo
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umrıüüırr
her şeyin adr
İlştu yin" sarsıldı devran
Derimde çömez bir bahar
Gerçeğe ve bilgiye açım yavrum!

Halkın dağ dağ uğultusunu
Demirin usui usul paslanışını
Gücünü acıdan alan

horlanmış bilekleri
o incelik sarlatanların ın

yanlış olduğunu
"Hayatln temelj sıklntıdır" derken
Hayatln teme lın jn

emek emek
Olduğunu anlatmaI|yım sana.

GevaŞ'ta kara boğduğum ,isyan

Güneyde kana
kemiğe

ipliğe
bürünüyor

Avazlanıyor sazlıklar
kıraçlar

ve tenhalar
Arto6'u soruyor

Ho'yu okuyor canım arkadaş
Alnını siliyor haziranla

şubatla
Kanrevan içindeyken alanlar
Kanrevan içlndeyken

meclis
Duyuyorum azarlandığımı

tarlalardan yükselen
terli sö2cüklerIe

Duyuyorum
yalnız açlığın

,ve mutsuzluğun yağdığını
çatIlafa

Duymuyorum mutluluğunu
tek emekçinin

Duymuyorum tüttüğünü
bacaların swinçli

. bacalarln dolud izgin
içlmdeki sevda ayaklanıyor

her adımda
Yetim değil sevdam

öksüz
değll

Arkadaş!
büyüyecek elbette umut

elbette yeryüzü
paklanacak

hayata dair ne varga :

Gel

çrk hole
anadoluya

rat
l9ağır
Bağlrabildjğin kadar
Ankara sağır

Çık hele Anadolu'ya çık
Naha kapı açık
Gör soluk yüzlü mavinjn öksürüşünü
Buluttaki kanı
Kara-toprağln göğsünden ırmak ırmak akan
Güçlü akan çaresizliği gör

Çık hele Anadolu'ya çık
Naha kapı açık
Al buyur ayaklarımı ayaklarım çamur
A| gözlerimi buyur gözlerim kan
Bu yatan sensin ba|çıktan evlerde
Bu suyu akmayan çeşme sensin
Bu dertli yollar varılmayan yollar
Bu dağlar ovalar ışık görmeyen
Sensin boyuyan dalları sarıya
sensin neresinden baksan
Klrık bir ayna g|bi Anadolu'ya

Çık hele Anadolu'ya çık
Naha kapı açık
Dinle yanık türküleri sıtmalı damlarda
Sıtmalı damlarda gazeller okunur
Dokunur sazlnln tellenjno dIkenli elleri
sütler yoğurt olur yastan acıdan
Sirke olur sıkılan üzüm şerbetleri

Çık hele Anadolu'ya çık
Naha kapı açık
Al buyur ayaklarımı var.g it
Al gözlerimi buyur gör

Gör
Görebildiğin kadar
Ankara kör...

Ayhan KlRDAfi

ak kanatlarlnı
kanatlarıma perçinle

Gel umudunu sildhıma
silahımı ölüme perçlnle

Gel
sevdaml devrime perçinle.,

izzet GöLDELi

- Gö.6vlni
§öaüm ona
niştlr... -

y€rine oturtnayan,
lldo.|6rlnrlze .grla.
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